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Obwohl alles, was in das Gebicth des Schénen einwirkt, in (.lcm asterreichischen Kai-
serstaate seine Wiirdigung findet, so wird doch, und besonders in der Residenzstadt Wien,
der edlen Tonkunst eine besondere Auszeichnung zu Theil. Das Spiel aul dem Pranoforte
gewihret nnter mannigfaltigen Verhaltissen und verschiedenen Stufen des menschilichen
Alters inniges Vergniigen. o o .

Dieses Instrument warde , sowohl in Ritcksicht des Tones, als auch hinsichdich der
Mutationen durch die Geschicklichkeit und das vegsame Streben nach Vervollhommunng,
durch unsere Wiener Brrger, die sich mit Verfertigung desselben bescliaftigen, ant cine
hohe Kunststufe gestellt.

Dieses Vorausgesetzte bewog den Verfasser, den Titel: I/ iener Pianoforte-Schule , 2u wiihlen
welches auch hinlinglich seyn wird, ihu wegen dieses ‘Titels zu cntschuldigen.

Es kann daher nicht ohne Interesse seyn, die Belimdlung dieses Instrnmentes mit
den damit verbundenen Mutationen, welche von jenen des Claviers verschieden ist, in cin
regelrechtes Lchrsystem zu bringen, welchem das Besultat ciner vicljahrigen Ausubung
zu Grunde liegt, und diess bewog auch den Unterzeichueten, den Versuch zu wagen,
einen leichiten, fasslichen, und wie er vertrauend hLoftt, nicht ganz auf eine trochene
Weise verfasste Schule des erwiihnten lustrumentes der Offentlichkeit za ribergeben.

Dem Lernenden wird nicht selten, in Hinsicht mancher Voribungen, welche nur
als Beschiftizung der Finger gelten kénnen , und das Herz kalt Jassen | angst und bange,
weil er oft Juhre lang sich nicht hindurch arbeiten kann, am Eade ist aber ba der Sache
doch nicht viel gewonnen. Diese trockenen Vorubungen, welehe nur Ermudung und Uber-
druss bewirken , suchte der Verfasser so viel moglicl zu Leseitigen, und hat in seinen an-

gebrachten vier und zwanzig systematischen Varationen die lehereichsten und verschie- |

densten Arten von Figuren und Passagen mit den damit verbnudenen Applicatur -Begeln
u. 5. w. im Takt rhythmisch mit Geschmack und Annelimlichkeit beachiet.

Auch sind dic darauf folgenden, von ihm verfassten zweckmissizen Uhungssnicke mit
hesonderer Ricksicht auf jugendliche Lehlinge, welche die Spannhraft in ahoen klemen
1linden noch nicht haben, hearbeitet. .

Was die schr nothize vorausgeliende Tonleiter- Ubungen betriflt, so beschiftigen sie
nicht allein beide Hande des Schalers zur kimfuigen weiteren Aushildunyg, soudern sie
tragen anch zweckmissig zur Erlangung cines richtizen Taktgefahles bei,

Das Pianoforte ist ubrigens, in Hinsicht des Selivermégens, eines der schwierig-
sten Instrumente ; dabier muss der Anfang, wenn es zu einem vollkommenen Spicel gebrachit
werden soll, im sechsten, sicbenten oder achten Juhre semacht werden, weil i diesem
zarten Alter die Finger am biegsamsten sind. Demungeachtet kénnen es aber auch erwach-
sene Personen , wenn nicht naturliche Anlage fehlt, und zu ihr sich Fleiss gesellt, zu einer
Art vou Fertigheit bringen.

Hat aber ein Kind wirklich Anlage zur Musik ? — ist nicht sclten die Frage seiner Altern. — Lline
Frage, die sich, ohne viel Schwierigkeit zu finden, hiichst leicht beantworten isst. Kein vollhom-
menes Genie wird geboren; denn dessen reine Entwickelung . ich miichte sagen Vhintreten aui’ die
Stufen des Tempels zur Kunst, und mit diesem das Streben zur Volleadung von Seite des Lehrers
verkniipft, dieses muss vollenden und ergiinzen, was die Natur hinwarl; denn gabe es Menschen, die
fiir irgend eine Kunst vollkommen geboren wiirden, so diirhien leicht Fleiss und Anstrengunyg in
der Welt ersterben. Wenn das Ohr jeden Wohllaut verschilingt und jeden Misston mit Widerwillen
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sohiirt, wenn ein Kind ohne alle Anweisung einen Accord ant dem Pianoforte herausbringt, wenn
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ein Tadehen oder Knabe die Second - Begleitung zu einem Vothsliede treflen kaun, wenn sich bei ¥
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Dissonanzen des jungen Hirers Stirne kranst unid bei Gonsananzen glittel , wenn die junge Kehle
schon in der Jugend eigene Melodien tellert: dann st muosihalisches Genre vorbanden. Wenn das
Kind von sechs bis sicben Jahren cinen Rinthmos von vier bis acht Tskten, durch einize Mahl vor-
spiclen . auch wenn gerade und ungerade Takte durch cinander gemischt werden, von "selbist nach-
singt und den Take tnfli, so kaon kein Zaweilel an musikalischer Aulage vorhanden seyn, Bei diesen
Kindern sollen aber anch Alteen. wenn hre Verbiiltniss es erlanbt, keine Kosten fiir einen guten
Meister scheaen, denn sie werden fiir die verwendete Auslage reiche Zinsen cinernten.

Alle Clavier - und Pranoforte - Schulen sind, nm zn einem vollkommenen Spicle zu
selangen, nicht hinrcichend zum Selbstinterrichte 5 dahier wende man sich gleich un An-

fange an cinen der Saclie kundigen Lehrmeister; denn das Vornrthell — za den Anfangs-
grunden ist leicht emer gut — hat mancher Schuler dareh veslorne Zeit und verschwen-

dete Mulie nicht sehen thener abgebuosst.
Der lnfl_n':-x- darf gerade Kein Spicler vom ersten Range sevn, denn gut unterrichien
mnd vortreftlich spielen sind zweir sehe verschiedenartige Binge *). Unbedingt muss der

' Lehrer aber ausser den nothigen Kenntnissen wenigstens cinen gebildeten Geschmack

und Vortrag haben, dann dorch Henerkeit und gefalliges Betragen bei scinen Zoglingen
die Lust zum Lernen immer mehr und mehir zu steigern suchen.

Lin antes, imner rein gestimmtes Pianoforte mit den im sicbenten Abschniue gefor-
devten Eigenschatren ist ein Haupteeforderniss,

Zuv Bildung des Tuaktes tragen verseliiedene Nationaltinze mitunter nicht wenig hei
denn die guten Takitheile, Fansehnitte (Rhythmeny, Abschniwe (Perioden) sind bier fubil-
barer als in eiem Jangen Musikstueke. Auch sind ;) 2u mehrerer Befestigung des Fakies
w.s. w., Suiche zu vier Handen, oder nontBegleitung einer Violin oder Flote za empfehilen ;
nur Ausziige ans Opern, Balleten, Cantaten u s w. sind ans verschiedenen Grionden dew
Anfinger nichit zu empteblen, Will man hictin des Kindes oder der Altern Wunsche be-
fricdizen, so muss es nicht oft geschehen ™).

Zar Bildung des Gesclunacks triigt das Héren gnter Singer nnd Singerinnen unge-
mein viel beit avel muss man in der Folge den Schiler mit den Werken aller beruhim-
ten Meister behannt machen: denn jeder grosse Componist hat seine besondere Art (Ma
nier, Styhy, nach welcher der Spieler seinen Vartrag einvichten muss. Ein Tonstick von Seh
Buach " Hindel , Beethoven muss nachdeiickheher vorgetragen werden , als ctwa cin mo-
dernes Coneert von Jhssek , Himmel e acm. Ans diesen Grinden ist im zweirten Thei
dieser Schule eine zweckmissige AuswahiSticke verschiedencr berubinter Tonscuzer, wel-
che als Musterbilder des gaten Geschmackes auflgestellt werden kénnen, beigefugt.

Sollte bei dieser Auswahl vielleicht noch mancher im In- und Auslande gewiirdigter, verdienst
voller Cownpositeur iibergangen seyn. so geschah es, da der Verfasser, um miglichst kurz zu seyn
anch die moglichst engste Grinze zuwies, keineswegs ans Parteilichkeit, sondern aus Mangel de
Raumes. Indessen glaubt er, dass zu ciner mighchst vollkommenen Bildung diese Anzahl Cowmposi
teur hinlinghich sey.

Der Schuler muss jedes Tonstiick so Iange tihen,, his er es in ciner miissigen Bewe
gung nach dem Takte vortragen hann: dann muss es thm der Lehrer mit Ausdruck vor
spiclen. Der Grondsatz — nue weiter gchen, damit der Schiller nichts auswendig leme —
ist nicht der heste; um Aug’ und Finger zu beschiftigen, oder um Noten lesen zu lernen

*y Der gemialische Menseh hat selten Lebrtaleat . ain seltensten Gedold, Behartlichkeit und rezelmassigen Fleiss,

o) Auch Malzel's Metvonom hann tit grossem Natzen b Lt . vbens er dient nicht allen zae genauea Bestimmunz
Zettmasses s ondern auch 2o Bildung ddes Toktgetahts, Doe Scholer lernt bier puuctlich sahlen; aus diesen Gruol
sind e Lebmmgsstuche grossten Thels begeichnet wordeu,
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By er gebilligt seya; aber bLesteht denn (]iﬁe w;-h.r(' I\'lunsl. bloss im Notenlesen? wo bleibt
der Takt, wo richtiger Vortrag? u. s. w. Und will nicht jeder L(jrncmle, nlc'l(:r dq)ch der
grossere Theil dersclben, bald das.\"r‘r.-_;lm,j_;on h.’fl:gn, ciwas spielen zu ]\olmwn.'\.\'lfd
nicht eben dadurch, dass er bald cinige leichte Sticke mit Takt und  richtigem Vortrag
spielt, die st zum Lernen ungemein unterhalten? — Man nchme :1|vv‘ licher weniger
mit seinen Sehulern, und gewshne sie zugleich an Takt und besseren Vortrag; :
Lommt nicht daraut an, wie viel der Lernende Suicke spielt, sondern sie er sie vortrigt )
Dic Geschwindigkeit ist nur etwas Mechanisches, und kommt nlm(“(licssﬂuvlil.d(_fr '/,('l.l durch
lange Ubang. Beim Auflanger kann man naticlich nicht “‘“"..'—1““"2“" Feinheiten im Ans-
drucke verlangen, aber ihn doch wenigstens, nebst lu]\llll'.i‘wl:.;(?ll Spielen, anch zar Dent-
lichkeit, Reinheit, zu einem guten simgenden Tone, zum Tragen dvyvllwn, 7.nr‘,\|»w(-r|1-
sehing des Starken mit dem Schwachenu. s, w. anhalten; denn jewzt wird ihi das Schlechte
in gewissen Fallen fast eben o schwer, als das Gute. .
Damit aber der Lernende von dem neuen Tonsuicke, welches er lernen soll, einen
deutlichen Begriff bekomme, muss ihm der Lehrer '\'nryl‘u:r, ()d,l“r nach L’?iml';iu(lvnv lncym
Spiclen selbst, jrde Kleinigheit erkliren, nimlich die Tonart, _l.xlxl:u‘l, ’ | empo. \.()l‘tl.lg_
Lels vortheilhaftist es, wenn man sich mit ihm iiber das vorliegende Tonstick in cine

Meme hritische Untersuchung cinlisst, warum er z. B. jetzt diesen oder jenen Finger v

pimimt, hier und da untersetzt, itherschlizt, anslisst, nachzicht, diese Noten geschwinder
spiclt als jene u. s, 1. Wenn man ibim alles erklirt bat, so lasse man es alsdann zur Probe
den Lernenden selbst noch einmal aus einander setzen 3 daraus wird man hald bemerken,

ob er alles gefasst habe und worin es ihm noch am meisten fehile, Auch lernt er dadureh )

zngleich scelbst etwas vortragen, sich in der Knanstsprache awsdriicken und scine ldeen
ordnen. Dann und wann mache man oy allenfalls einen ungegrindeten Einworf und lasse
sich von ihm widerlegen, wenn er nimbich dazu sehon weit genng ist. Das Gelernie
olt zu wiederhollen und angegehene Regeln, wo sich Gelegenbieit darbiethet, immer wie-
der zu erinnern, bleibt stets Pilichiu des Lehrers.

Des Schitlers Plicht st aber, wenn die Bemithung des Lehrers geliarig frneliten

soll, die Lrinncrungen desselben auf das Punctichste zu befolgen . und sich ja nicht ein-
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¢ falicn zu lassen, nach eigenem Gutdinken zu handeln, oder die Uhungsstiicke selbst wih-

len zu wollen. Er muss sich der Fahrung des Meisters ganz aberlassen, Zutrauen zu ihm
haben , seine Fuhrung dankbar erkennen u. s w. kr darf nicht miwriseh werden, wenn
ilm der Lelirer gewisse Stellen so oft wiederhohlen lisst, bis er sie richtig vortrigt. Sicht
er nicht ein, warum diess oder jenes so und nicht anders seyn darf, so muss er den Leh-
rer um den Grund davon, oder um eine nihere Eiklirang ansuchen, damit er nicht bloss
cine musikalische Maschine werde, Er muss ausser den Lectionsstunden sich noch tiglich
zwey bis drey Stunden selbst iiben,

Alle unartigen Geberden, Verzerrungen des Gesiclits n. dgl. gehéren zu dem Piano-
fortespiclen ehen so wenig, als in's Leben, und sollen duher von dem Meister so viel

moglich geriigt und abgestellt werden.
’ R ) y

Da zur vollkommenen musikalischen Anshildung der Gesang das unentbehrlichste
Mittel ist, so fand der Verfasser firr nothig, mit dieser Pianoforte~ Schule eine kurze und
grindliche Sing - Methode zu verbinden.

Man wird hierbei vielleichr die Frage aufstellen: ,Wie kann ein Claviermeister, welcher kein
Singmeister ist, einen Schiiler im Gesange hilden ™" Der Verfasser antwortet hierauf, dass seine Ge-
sang - Methade nicht dabin zielt, einen vollkommenen Singer za bilden, denn zur Erreichung einer
hisheren Stafe ist nicht nur allein ein gnter Singmeister . sondern auch eine mehr umfassende Sing-
anweisung nithig: der vorliegende Unterricht soll den Schiilee nur in so weit bilden, dass er die

1 hisehst nithige Reinheit im Sprachton erhilt, welche fagenschaft zure feinen Bildung des Menschen

beinahe umunnginglich nithig ist. und mit diesem so viel singen lernt, als er — so zu sagen — in's
Haus braucht, unter welcher Voraussetzung auch jeder gote Claviermeister mit dem Vorgesagten
cinverstanden seyn wird,

Das menschliciie Bemiithen hat nurin so fern Werth | als es der Menschheit niitat;
haly ieli diesen Zweck erreickt, so ist meine Mithe belohot und rohig erwarte ich niein

Lithel.

Vesen, en Jabive 1200

Deor Verfasser,
Priedrich Star/ -

Inhalt des ganzen W erkes.,

ister Abschnitt, Keontniss der Tustien, Schinsseln, Noten, und einer Methode dieselben leicht zu erlernen;
nebst ciner Varubung,

2er Abschnitt Van den Versetzungszeichen, nnd der darins entetehenden ehromatisciven Tonleiter.

Jter Abscehnitt, Vom Werth der Noten, Punhte, und Pausen, Tult und Tahtarten cte. nebst 2 Taktlectionen
uud zwer leichten Anfuaben, um das T.Al\lb'uluhl des Lernouden zu ertarschen.

4ter Abschoitt Vou fntervallen,

See A bsehuitt, Vou Tonleitern, Tonarten nebst Lestinnmten Regelu der rills'-rh::lluﬂ*

Gtre Abschnitt, Vem Stossen, Uragen, und Schleiten der Toae,

stev Abschuive, Vou versehiedenen Nebenzon len,

fter Abschanitt Voo der Bevohatfenbint und Bebandlong des Pranotorte |
7u ziehen: vor Vortrage. wnd der dligraeioey Lt aderniaon,

wied der A, einen gaten 1oa heraus

v
v

gter Abschaitt. Voo Gebrauche dor Zige (Mutationen?.

voter Abschuitt, Vou den Manzeren.

Tahelle aller Kuastworter in alphabetischer Ordunng.

Leichte Methode das Pruotorte rein z2u stimmen,

hurseAuleitung = Modulations-Regeln genannt ~ aus cinen Tone in den anders auf die kiirzesls Wei-
se 2u wbergelen, welche fur den schon etwas Gebildeten von selie grossem Nulzen ist, lliprauf folgen o .zwc('l..-
massige nnd gefallige Uebungestuche j dann cine kurze Gesiang-Methode , nach welcher jrder gute ’\I-‘l‘.lel'lﬂl;l-
ster {wenn er aech kein Singmuster ist) seive Schuler zum erhoheten Verguugen der Zuhorer ohae yviele Muuc
Lilden hana,

Die 2te Abtheilonz enthadt zur Lildung des guten Geselimackes cine zwechmassige Answahl Stucke verschicdencr

berahwter Tonsetzer,




Abschnitt

diecselben leichit

Ers
Vou den Tasten, Schlas
zu erlernen, nebst ciner

ter

seln, Noten und Methoden,

kicinen Vorithung.

Dm heweglichen Theile des Pianaforte, woranl die Finger spielen, heissen Tusten oder Claves,
die kurzen heissen Obertasten , die l.m"onn, breiten, Untertasten ; alle zusammen die Claciatur
(Tustatur). . ] ) )
Beim Pianoforte werden du' Noten (welehe in der Musik die Stelle der Bochstabien o den
Sprachen vertreten) durch zwer verschiedene ‘Mhlu«vl dargestellty die Hiltte des Pianoforte, wel-
che die hisheren Tone enthilt, und mit der rechten Hand gespielt wird, haben den Joolin - oder
(; - Schlitssel; die untere Hilfte, welche die ticferen Tone eohiilt, und wit der Linken Hand -nu]null
vden , den Bass - oder F- Sehlivssel. Die Form der nochi geswishnlichen Schlissel asr folgende

s O |

we

F o oder Bass - Sehilussdd

-+

.S'uprnu_ Al Tenr,

warl sie cur Benennung der Noten gleichsam den Auf-

G - oder Viakin- Schiluesel,

Diese Zeichen werden Schlidssel genannt,
schluss gt-ln,n.

Der Violin - oder G- Sohliissel zeigt sicl aufl der zaweiten Linie, welche G heisst,
er der G - Schlitssel geneunt wird., Betr dem Bass- oder F- Sebhissel miissen die zawer Punete die vierte
Linie cmarhlu‘swn. welche Foheisst, und hiervon die Beneunung F-Schlisssel falar Mit den Sopran-,
(Discant) Alt- und Tenor- Schliisseln e dehe mehy Gir vioen Organisten oder Partitur - Spaeler geho-

WIS l",;"ll

ren . halte ich fir unnithig, den AnGinger dannt za belistigen s spaterhin wird es thm ohnelin niche |

schwer fallen, diese von wlhsl zu erlernen, weon man b erklirt, dass z. B i Discant - schiliissel
die Note aul der ersten Lmn', anl welcher dieser seinen Sitz haben muss, ¢ hetsst al s, w.

Die Hihe oder Tiefe eines Tones wird durch fint iiber vinander gezogene
2
AT

Das Leere zvaschen den Linten heisst der /u (-
schenrawm (Spativm) .

“idie zu-

lele) Linien bezeichnet : L
deren haben wir vier:

-
sammen das Linien - oder Notfensystem, auch der Notenplon genannt werden. Sind \Iu e hunt Linien
z2ur Bezeichnung verschiedener hoher oder tiefer Tine nicht Iunu-l hend, so werden oben oder unten
noch mehrere hm:.u;_;l-fu;;l . die man Nebeulimen neunt, in nachstehenden Violimmoten i der

Llewmen und dreigestnichenen Octave zn erschen st

Wi

Benennung der Violin- und Bassnoten samanit den Octaven - Abtheilungen,
Dic Noten im G - eder Violin- Schlissel eissen: ﬁm_\ e oo .:', SO
. } F) > 2= W, S, W
< T Zwevgestr. Ot e® " -
wevgests, ‘ ientesntensi el
2 | Kleine UL[IV | l Eangestiichene Ot | Y8 E - —
) M-
Die Noten im F- « der Bass - Scehliissel heissen : Eingestr. Oct,
- — S I - - . - .
-— Coutra - Octaye | Grusse Octave. ! Kbcone Octave, L —  u.s oW,
g o p
2 i A
‘:;: : - . IJ - :
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Hicrana <ivbt man,

dass der ercte Fon siner fldeended Octuve ) wenn s v b o dhdr < vy i u._;Llnrl Jie

Ltzte Stdie der \ulhuv'duudgn OUctuve nul serlrelon moss
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¢ hennen
’

, Len woelehien rechits 2wei huere ({Qbertasten) hiegen, ¢ heissen, wad Lasse ithi nunneke selbst alle ¢ anfsuelien

ey conthicl het vorkommenden Fadlen deon wer alles anf emmad varntmmt,

) D.‘\.,ungn-'lmulo mit der Erlernung der A\olvru oit ewne gevawne Zeit hindureh gequilt werden , o
diirfte cine leichte Methode, nach welcher die Noten so zu sagea spiclend erlernt werden, hier
nicht unwillkommen sevn.

In den ersten l_'nh rrichts - Stunden nehme man die Violin- Noteu allein vor, uod lasse dem Schiiler die siclien
Buchstaben, e, d, e b g, o, by und alentalls wocl dus ¢ vor - und ruckwarts auswendig lernen, Daun reiga
man thm das e oand 4|~r ersten Linie, sage thm, dass alle Noten, welche anf dee erstea Lime -uh 1, e hassen, uud
tasae th melicere Noten auf derselben Lmu selbst aafsuchen. Lo wenrgen Augenblicken wird er dieses flll"l'slrnh:ue
Davu verbahiee man mit dem hoauf dee diitten Lime eben so .dsd.mn zeige mau ihm das ¢ auf der 2wei-
ter, und erhlire thin hierbey nochmals  den G- Schhiesel ;) dann zeige ithin die vierte und fuufte Ligie.
Nun wird s thm i Wt sechwer werden, aunch die Noten in (|vn Zwischeuraumen zu bencouen © denu wenn er w. iss,
duss die aul der ersten Linie e, nod ant der 2weiten ¢ heisst, so wird er lewcht begreifen, dass das dvawisehon lw
fin dem ersten Zwischenrawme stehen muss o so wo Die tieferen Notew unter, und die hoheren aber dem No-
Mit den Bassuoten kann man adin, nach Boschalteubicit seiger
Wenn die Viedinoten dem Schuler hinlanglich beLannt sind,
Manmache b begreiflich, dass alle brul- ‘tt Tusten, ne-
, Beim
[ hegen coclts dier huese Tasten, ubtigen Cntertasten wird ee bald selbst benennen leruen, wenn wan tha
sugt o dass sie o ehon der Ordiung wie die Noten ant vinander folzens Die hareen Obertasten echlare wan i ge-

und dem Schiler walireud dieser Zot
war hoe praktische Beschdtigang bt wemgen etwas wastichten, weil der Diuge betn Mano-
[.ulnlnrl.n antangs so viele zu b- uhhn sived L dlass sie nur et seln lnhlwl Kopt alle behalten Lmu
Damit aber der Anfinger withrend der Erleroung der Noten, womit man iha ohnediess nicht
zanze Stunden hesehiligen dnl. auch eimge prakiise hn-l,hun” ||.nln‘. so lasse man ihm in den ersten
l bungrn folgende Linl Téne spiclen, and zwar anfinglich I.mgsam und deotlich, in der Folge im-
mer schoeller, aber ehen so demlich und willig aut omd ab bewegen his ihm der gleichzeitige und
sleich starhe Anschilag aller dieser 'Tane gelintiz ward. Erst die rechte Hand einigeTage allein, dann
die Dinke Hand . und daon beide zacammen . damit die Linke durch die Rechte sich bewegen leene.
Die Zahl 1 bezeichnet den Dauimnen, und 2 den Zeigehinger u. s, w. .

man

pende
tenplan braucht er nure gelegentheh bvnoen 7a lernen.
Fahizhewen , noch achit b vierzehn Tage vers honen
somache man thn mit den Fasten nach aheer Lige behanot

die

der durfte nur be

Frste Yorithuwes, um allen Fingern gleiche Stinhe, Schacllheaft und Pertigheit 7 verschaller,
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4 I. Abschnitt, Von der richtizen Halumg des Kiirpers, der Arme ete,

1. Abscliniet. Von den Versetzungszeiclien ele.

So unbedeutend diese Variibuug scheint, so nt sie doch von sehr grossem Nutzen, weil dadarch

alle fiinf Finger beider Hinde glewche Spielkraft erlangen. Bei dieser Voriibung braucht der Schiiler
nicht von den Noten zu spiclens denn anfangs muss man es demselben ohuehin etlauben, auf
dieser Voriibung schreitet, setze sich dee Lehirer selbst vor das
genau und deatlich die anstindigste und begqoemste Weise zu
sitzen , und die richtige Haltung des Rivpers, der Arme, Hinde und Finger. Man mauss nihmlich
gerade in der Mitte der Claviatur etwa 8 oder 10 Zoll davon entlerm si'u-n», so dass man die hich-
sten und tiefsten Tine gleich bequem erreichen kann. (Bei Kiodern von 6 bis 9 Jabiren kann an
den Stuhl etwas niher riicken). Auch miissen Kinder einen angemessenen Schemel unter die Fiisse
belommen . um die Mutation, welche sie nicht mit den Fiissen erreichen hénnen, mit dem Kme
leten zu kisnnen,

Der Stulid muss so hoch seyn . dass die Fllbogen, wenn man die Fingerspitzen anf die Tasten
etwa ein oder hiichstens zwei Zoll hisher als die Claviatur stehen. Die Ellbogen hiilt man nahe,
doch ohne dass sie fest anliegen, an den Rirper, und man darl sie weder heben noch senken, in-
dem man alle beim Spielen nithigen Bewegungen mit den Handgelenken, die die Arme von den
tLinden absondern, machen muss. These Handgelonke . welche beim Spielen etwas gehoben wer-
den miissen , muss man dusserst leicht und trei bewegen lernen, Die Schultern dart mao nicht in die
tHiohe zichen und die Hinde miissen gleiche Bicliang wit den Ellbogen haben. Die dred Lingeren
(untleren) Finger miissen in dem zweiten Gelenke hrumm gebogen seyn, der Daumen und der
Kleine aber gerade vorwiirts (ausgestreckt) gehalten werden, so dass sie mitden drey lingeren beynahe
¢ine Linie ausmachen, Der Daumen darf nie herabhingen. sondern muss immer iiber den Tasten sich
befoden. Hat der Daumen oder kleine Finger zu spiclen, so muss man vorziigheh darauf Acht geben,
dass die Hand dabei nicht sinke oder durch das Spiclen des Keinen Fingers eine schiele Richtung
erhalte: und weil Kinder gerne etwas im Scherz erlornen, so nehme man bei der Yoriibung irgend
cine kleine ghinzende Silbermiinze, and lege sie ihm oben auf die Hand, und sage ihm hierbei | dass
das Munzenstiick ruhig liegen bleiben, und dass man mit den Fingern, nicht mut der Hand | spielen
miicse. Das Ganze gewahrt cine kieine Unterhaltung, und der zu L nterrichtende wird von selbst Acht
haben, dass beim Eintreten des kleinen Fingers die Hand keine seliete Richrang erhalte, (s versieht

noch
die Finger zu schen. Aber che man zu
Instrmment, und zeige seinem Lehrling

setzt,

ich von selbst . dass bei grossen Spriingen dieser Spass nicht an ewendet werden hann), Die Tane
S f i n \

miicsrn mit den dussersten Fingerspitzen {(den Daumen ausgenommen . aber nicht mit den Nageln, und
ganz vorn.
werden. Hat man dem Schiiler alles erhliret und gezeigt, so lasse man es ihm selbst so lange als
nisthig iiben Hierbei entsteht bei Anlingern der gewohnliche Fehler. dass sie den eben gebrauch-
ten Finger nicht wieder aufheben wiilirend schon der folgende angeschlazen, ist auf dea Tasten
(Claves) liegen lassen; diesen Fehler muss man nie gestatten. Lisst man im Anfange kleine Iehler
2u. so hat man in der Folge grosse Miilie, die mechanisch gewordenen Fehler abzugewishnen. Auch
ist es nicht zu rathen, dass der Aulinger diese Voriibungen im Aofange allein . ohne Aufsicht des
Lehrers iibe. weil dadurch eine oder die andere dible Gewohnheit feicht entstehen kiinnte.
Spaterhin lasse man dem Schiiler diese Voriibung in andere Tine versetzen, 2. B.in €, F dur,
B dur, D dur und A duru.s. w. Hat der Schiiler in den Voriibungen einge Fertigheit erlangt,
und ist mit Erlernung der Bassnoten noch nicht fertig, so erklirte iclhihm vorliufig, dase zu emer

Reihe von mehreren Tonen, z. B. von ¢ bis ¢, Ginf Finger natiirlicher Weise nicht hinlinglich sind:
ich wiirde ihm daher die beiden Hiilfsmittel , das Untersetzen und Ucberschlagen , bekannt machen,
und ilim die Tonleiter von G dur durch zwei Octaven spielen lassen.

Zoweyter Abschnitt
Vonden Versctzungs-und Widerrufungszeichen.

]’Ial der Schiiler die Noten erlernt, so erklire man ihm die Veresetzungszeichen, deren wir vier,
zwei einfache und zwei doppelte, haben. Zn den zwei einfachen gehisrt das # und das b. Zu den
zwei doppelten gehirt das Doppelheente x uud Doppel bl

Wenn ein solches (Kreuizy vor viner Note steht. so wird dadurech der nnablingige ‘Ton um
cinen klcinen halben Ton erhohit %), und wird die nichsthicgende Taste rechts, sie mag die obere oder

*y D hallen Tone wepden in zrosee nol Meme cingethalt Fongrosess hathee Ton ateht auf 2o Stafen s des Kleine nenne

aul den Nutcaplan nur cine Stule min. Jeder genze Ton suthalt gwei belhe Pone, woven ctam gross, der sndere s

dass die lingeren Finger nicht an die Obertasten oder zwischen diese treflen, angegeben |
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untere seyn, gespielt. Diese erhithten Tine erhalten ihre Benennung von den unabliingigen; man
higt ndhmlich dem Buchstaben der Hauptuote die Sylbe @ bei, folglich wird aus ¢ ¢is, aus d dis,
aus e eis u. 5. W.

1) Das # erhisht um einen kleinen haiben Ton: durch folgende Anwendung cotstehit ein chroma

tischer Gang oder Tonleiter (Klanggeschlecht),

a ais h his

wls
Stelit ein solches b vor einer Note, so wird der Ton dadurch um einen kleinen halben Ton
tiefer {ernicdriget), und dem Buchstaben der Note wird die Sylbe es beigefiigt. Hierbei befinden sich,
in Absicht auf die Benennung, drei Ausnahimen, nihmlich bei b heisst der'T'on nichit hes, sondern b,
bei ¢ nicht ees, sondern ¢» . und bei a as.

Die Bencunung ist: ¢

2) Das b erniedriget um cinen kleinen halben 'Ton, und durch dessen Auseendung cbenfalls eine chro-
matische Tonleiter (Klauggeschlechn) entsteht, als:

a

. \—/
Die¢ Tone heisscu: ¢

] )

b ehe,

—_

u, §.%,

po— s -

h b a

F
Ccey

Dergleichen Fortschreitungen durch halbe Tine werden chromatische (bunte) Ginge (Tonlci-
ter. ‘Tonsystem oder Klanpgeschlecht: genannt.

Wenn die Tine auf Pianofcrte die nihmlichen bleiben, aber mittelst den Versetzungszeichen
doppelte Nalimen erhalten, wie hier folgt:

——
['b. ais —
: ;

PPRCES

———- - - r r -
so heisst diess das enfearnuaivhe ‘Lonsvstem oder Klanggeschlecht, Hier sind nihmlich | ausser den
grossen und kleinen halben "Iinen, noch die sogenannten, mit ciner Klammer 7= bezeichneten
Viertel- (richtiger Neantel-y Tiae eingeschaltet, welche auf dem Pianofurte nur durch eine Taste
angegeben werden kisnnen.

Ganze Tonleitern kisnuen in unserer Musik nicht gebraucht werden, sondern nur sogenannte
enharmonische Verwechslungen,

Wenn diese beiden Versetzungszeichen # oder b zu Anfang eines Tonstiickes vorgezeichnet sind,
so werden sic wesentliche genannt, und gelten, im Fall sie nicht durch cine neue Vorzeichnung wi-
derrafen werden, das ganze Stiick hindurch. Dicjenigen Versetzungszeichen aber, welche bei der
Ausweichung in andere 'Tioe unmittelbar vor den Noten stehen, heissen zufillige, und gelten ei-
gentlich nur einen Takt hindurch,

Wenn ein h. Widerrulungszeichen (Auflosungszeichen, Quadrat ), vor einer Note stehet, so wird
dadurch das vorhergegangene 2 oder b ungiiltig (aufgelist, aufgehoben) und folglich der Ton wie-

U Py S ;
der unabhingig. Z. B. -~ t.—“%' Ll Eg.l_

b e — = =
S ——— = -
cs ¢ b h Bis

Das zur zweiten Classe gehiirige einfache Kreutz x oder auch doppelte Krentz genannt, erhiohet
die schon vorher erhhete Note noch um einen kleinen halben Ton, zusammen umn einen kleinen
ganzen ‘Ton, so wie das doppelte bb nochmals also um cinen kleinen ganzen Ton ernicdriget,

Klein ist. Um diess zu verstahen . muss man sich vorstellen, dass auf einen gsnzen Ton (c —d), d. h. auf die Entfernunz
von ¢ bis d. zewohulich neun Theils “commata,) gerechnet werden, oder mit andern Worten, Adass d neun Commata hoher
ist, als ¢3 auf den grossen halbenTon, z. B, d — es, vechnet man funf, suf den kleinen (es — ) aher nur vier solcher Theil-
chen. oder von d bis dis vier, und von dis bis o funl Commata. Hieraus wird es begreiflich, dass nuf dem Pianoforte 2 B,
dis um ein halbes Comma zu hoch, und es dagezen shen so viel zu tief ist, wel nihmlich beide Tone durch eine Taste,
faighich gleich boch angegeben werden mussen, J- doch dis und es ungefahr um den neunt -u Theil cines Tones verschic-
den sevn solltrn, .

(Neun solche Commonta hetragen rwer etwas mehr, als einen ganzen Ton ; indess ist diese angenommene Ewtheilung (.
weniger Geubte su fasslichsten .



I Abschnitt. Vom Werthe der Noten, Puncte, Pausen und Takt.

M. Abschnitt. Von den Takuieten und einer Taktlection. )

as , doppt‘] as,

=

+ =

gis, dappel gis 4) b, duppel b;

fis, Llupl'cl fis ;

==

¢ ——xo

Man sy demmach bei £, it elmemn X bezeichoet die Taste g, und bei b, mit bb, die Taste
a angeben. Die Beneanung dieser doppelt erhicheten '_['i}nv ist doppel fis. doppel gis, doppel cis u s w.,
und beim bb ., doppel b, duppel as, doppel ges s, [ Die Aullosung derselben s aul lolgende
Art geschehen. Auflocung, Auflosung.

doppel b,

Dritter Abschnitt.

Vom Werthe der Noten, Puncte und Pausen. Takt und Taktarten.

D'-r Werth (Dauer, Linge, Geltung) der ‘Tiine wird durch die verschiedene Form (Gestalt, der

Noten bestimmt, wie aus fulgendem Schema 2o sehen:

Schema der Noteun und Pausen.
Ganze Halbe
Tabht - Note.  Takt-Note.  Viertel, Achel, 2 N Brevis.

-

Gunee

Tukt - Panse,

7. Pause.

Schema,

Sollen die Noten verlingert werden, so wird dieses durch Puncte hinter den Noten bezeichnet

ein Punct verlingert die Note um die Hilfte, Ist sie zweimal punctiet, so gilt der zweite Punet
die Hillte des ersten Punctes; hat sie drer Puncte, so gilt der dritte die Hillte des zweiten Punctes

Eme ganze Note  Eme balbe nut Panct /) mit 2 Paoncten /) mat 3 Puncten Viertelant s P00 mit 2 B,
mit eisem Puncte | i J
a8 ™ — :‘-/-_'\ ¥ —— |- °-
S \p—— P PR | RPN S | SR N § SR
o T 'L'yfﬁ_._'—f__" e Y N “".:’_‘r':p:r — _Tj' .
| ) 1 v’ . . 7
gilt 1 gavzeu, 1 halbe.  gilt /) und Ve gilt . v, um.r'/‘(. gty Vo e e gilt "/, and gl L et

Auch die Pausen werden durch die Puncte eben so verlangert, als die Noten.
Vom Takte.

Unter Takt, in so fern von der Ausiibung die Rede ist, versteht man die richtige Eintheilung
der Noten . welche in ciner beshinmiten Zeit gespielt werden sollen.

Der Takt ist die Seele der ganzen Musik : desswegen muss das Haoptaugenmerk des Lehrers da-
hin gegen . dem Schiiler eine gute und feste Grandlage hierin beizabringen. Wer es lier i An-
fange nicht so genau nimmt, der wird schwerlich spiter takifest werden. Das Erste und Wesent-
lichste ist: eine genane. deatlizhe Zergliederung des angegebenen Schema,

Um diess den Anlingern recht sinnlich za machen, lasse man thoen einen Apfel zerschueiden.
Der Apfel stellt die ganze Note vor: man kann diesen Apfel in zwei Haillten, jede Blilfte wieder i zwes
Viertel. oder den ganzen Apfel in vier Viestel | jedes Viertheil wieder in zwei Abthede, oder das ganze
in acht Achutheile u. s, w. zerschueden, Eben diess kann man in Aasehung des Zeitraumes mit gewis-
ser Bewegung der Hand oder des Fusses thun.

Voun deun Taktarten.
Die Taktarten werden in zwei Classen evingetheilt; in die erste gehiiren die geraden, und in
die zweite e wnzeraden Thiktarton, Gerade oder gleiche Taktarten sind die, welche sich zertheilen
asseny neran gehirt der 2/, oder der grosse Alabrevetaht; dieser enthilt zwei gauze oder vier
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halbe Noten, oder achit Viertel, welcher sich in 2wei halbe, vier Viertel und acht Achtel zertheilen
Lisst u. s. w. Der 2/2 ader kleine Allabrevetake (D, Der 4./5 oder C . auch ganzer Takt, welcher
sich in zwei Viertel zertheilen Lisst. Der 244, 478, 2/8, 6/4, 6/8 und der 12/8 Takt.

Ungerade cinfache Taktarten sind die, welche sich nicht zenheilen lassen, als: der Dreizwei-
teltake 3f2. der 574 Takt, und Dreiachteltakt 378, auch der 974 und g8 Takt. Zu einrm je-
den Tonstiicke ist cine von diesen benannten Taktarten zum Anfange des Stiickes vorgezeichnet,

Um das Takigetiihl recht za schirfen, lasse man den Schiiler, bevor manhn nach taktberechneten
Noten spielen Lisst, den Viervierteltakt und den Dreivierteltakt mit der Hand schlagen, und erklire
thm hierber, dass der Viervieeteltakt (mi G bezeichuet) vier ‘Takttheile enthilt, nahmlich vier Vier-
tel, welche wieder in Taktgheder, in Achtel zerfallen: jetzt zeige man thm das Takischlagen: die
Hand wird ausgestreckt gehalten, das erste Viertel (Tukuhed) wied niedergeschlagen, das zweite

Al

. . . '
seitwirts links , das dritte rechts, und das vierte hinaafl Z.B. ... o | o Man lasse ihn dabei laut

ites Siestel.

ziblen. und der Lebrer haun, um es ihm angeachm 2z machen, ctwas in dieser Taktart dazu spie-
len, welches anfangs in ganzen, halben und viertel Noten bestehen muss 3 in einigen Minuten dar-
auf kaon er Figaren mit Achtel, Sechzebntel, Taolen und punctirten Noten mitunter mischen. Dann
verfahire man aul dieselbe Act mit dem ungeraden, nihmlich Dreeivierteltakte.

Viey

Dieser wird so geschlagen: L.)... Ist man damit fertig, so lasse man ihn durch laute Schlige

A
den Viericrteltakt zergliedern. und lange mit der ganzen Note auf oben angezeigte Art an. Nach-
dem e die ganze Note eimge Takte fort gesehlagen hat, lasse man il gleich in halbe Noten ein-
tallea, danu in die Viertelnaoten, und daon in die Achtelnoten; hieraut wieder Viertelnoten u, s.w.,
diess verschaft ihin die Gewissheit, Viertelnoten nach halben, Achtelnoten nach Vierteln, und so
utgekehrt Viertelnoten nach Achteln u. s, w. einzatheilen,

Das Taktzetuhl trubizeiis za werken und auszabullen, muss sich der Lelieer evnstlich angelegen seyn lassen. — Auch rra
Taktart gute wad schlechts Taktthede Liat, das heiat, obglnch 2.8, alie Viertel, ihrem
als aul dem  andern. In

dase jede
cinander gleich vind v Liegt doch auf eimem mehy juneeee Werth
zaethobigea Taktart oot nur e guter Tahtthed, aber die viertheil:izea Taktarten  Laben zwei gute
Tahttheile, 2. 8. un 4 (G, Viepvievteltakt, sind das erste und dette Viectel s unld s % Tukte  das erste and  vierte Achtel
gute Takttheidr etwas mehr Diuck o Aecent s als die andern (o hlechteven). Dano lasse man ihin folgenude
Taktle. ionen aut dem Panotorte selhat vortvagen und daber die Tokttheile laat zabiten.

Takt- Lection, Aofangs mit der linken Hand allein, danu mit den unterlegten Bassnoten,
P -

hlare man dem Schater,

ausseren Werthe uach jrder

nabinbich  der ersie;

drese rihialten

Forste

o e i
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Sextole.
Triolen *).
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w dici gleiche Theile, nalunhich in Achtel, gethellt wird. In Ruck-
der Werth der Noten 1ot in diesem Falle um ein Drittthell 2e-
lew be.teht datin, dass die Noten derselben, d.h. die erste, zweite und
teich aly moglich gespielt wer ten, sanst wird die ganze Figur unglsaich
Triolen sind due sogenannten Sextolen entstanden § ‘dcr ortrag muss
hier ehen vo gleich seyn, als bev dew Teolen Dev awibende Muvker hat noch za beobiehten, dass b bulul-:!\ uud bei
Triolen die evste, iheem inneren Werthe nach, e wta! o bt v\\‘-'|‘|c~n musy Vehst d“‘“"-‘l zibt : Tch Figuren von
5, 7, 4y 10 und meherven Noten, welchie D meuen wystlenstack Yariatesen it No. 22 zu erlernon sind.

*) e Triole entsteht, wenn eine Note, 2. B ein Viestel 0
sicht der Geltung macht he Triole eine erzene Clase gan, dean

tige Vortrag de

ringer, ale ausserdem, Der s 1o
dritte . i Hinsicht thres awusse Weithes, a0

g
unel die sonst 1o schone Wirkunyg v teft, Aus hesen
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L Absehuit Takdectonen im geraden und nngersden Takte ) wm das Taktgc bl des Lemeaden 2u erforschen,
ite Takt-Lection, in geraden Takie,
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Wenn der Schader dese Besleitung g Talte wllein spacien hann
Noteafiguren, 2. 8, Aclael, Toolen, el lothede

dann epiele der Leheer die Melodie auf dem Ponnbnte oclov aut doe Vieline am Anlnize gane emfach it und
punctuten usd woncapitn Noten ouysowe Darch dieses werden dem Sehuader bede Taktarten glenbsam s Gotubl geptagt,
Nach dieser angewenditen Methode muss sich’s hald zenan, ob dee Schuler Tahtgefuhl hats denn ver den
gulen und schleelten Takthad el aledann, wenn moaho daraat

[ NI

dant anacde er nach sancn Fohigktiten Vasiationen in verschiedeuen

Vomesser (welehe 7u seiner Zeit, v recht punetlich zablben 2o bevoen s ow
‘r

. mit gutem Edfolge augewoudet werden
cntmnrham gomaclt hat, nicht anterscheden ) kouneny wichts nntzens Dol mass man auch hienn nicht gloich alle Moltnuug wntgebeu, deun b Virlen grtwickelt
wer sttt dos Decroert jiles Allahieevetaht spacdts — vee cogar micht einmal glewhe Zottaue whe g osich das Taktgetudid such ctwas spater.
thedau haun we deb v dow o do Folge wenig an eowarteny beidom o woeda aneh wlle Mettonome vnd Tale- % "
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Vierter Abschnitt.

Von den Intervallen und dessen Eintheilung,

Vonden tntervallen

]Lin Intereall ist der Unterschied zveeier, in Absicht der Hihe verschiedener Téne. Man theilt sie
ein in ganze und zerglicderte. Die Anzahl der ganzen wird durch das diatonische ‘Tongeschlecht, und
die zerglicderten durch die deei nat cinander verbundenen 'Tonsysteme hestimmt, The MNalonen der
ganzen Intervallen sind: die Prime . die erste (nihmlich Tonsinle [ Secunde die zwerte, ‘Verz die
dritte, Quarte die vierte, Quinte die Liinfie, Sexte

te, Nune die neunte, Dezime die zehote Stufe.
Primme. Scecunde.

die sechste . Septime die sichente, Octave die ach-

noSow,

Die zergliederten Tntervallen sind nihere Bestimmung der ganzen:
Abstandes reine o grosse und bedne , ddiermdssige und cerminderte,
Primien : Secunden :
reine, verminderte, ubermassipe; grosse, Lleme, nherm.;

=

sie sind in Anselinng ihres

Terzen:
Lo, verm.

Quarten :
reme, cherm

verm

s

Sexten :
grosse, hlvie, uberm

Quinten:
reine . uberm., verm ;

Septimen:
l.lciuv, Floase venn, g
) "
!

___.}"J_-_tJ:‘ T2 :;J_:Jf —o_be -e -
- T/ 'lfié,’?ﬁ ~

:
e None nod Dezane sind zerghiedert 1icht von den e unden el T zen |llA7"l'\l"]li"lll'l).
Man theilt die Intervalle insgesamunt, in Hinsicht aut die Wairkung, die ihr Rlang auf voser Ge-
hor macht,
1) in Consonanzen (wohltiinende), die die Ruhe des Ohres nicht stiiren, sondern heruliicen
2) in Dissonanzen (misstonende;, welche die Rube des Geldirs stioven und ein Yerlangen nachi der-
selben erwecken.
Unter die vollkommenen Consonanzen werden gerechnet: die kleine und grosse T'erz, die reine

Aamerh

Quinte, kleine und grosse Sexte und reine Octave. Die meisten Tanlehrer zihlen bierza voch die s

reine Quarte, wenn sie nihmlich mit der Sexte erscheint: aber mein hochgefeyerter Lehrer und
Treund Albrechtsherger hielt sie fiir Dissonanz und erklirte: swer einmal ein Dieb ist, der bledit
ein Dieh, wenn er auch unter ehrlichen Leuten steht.” ,\Yer sie dibrigeas fiir Consonauz halten will,
der handle nach seiner Willkizhr.”

Die Vervinigung mehrerer dergleichen Intervallen zu einem Klange heisst ein consonivender de-
eord. Alle anderen butervalle sind in einem grisseren Crade Dissonanzen; denn die Keine Septime,
2. B. (c—b), ist bey weitem nicht so widrig als die grosse 7. {0 — I, u.sow. Aus dieser Zusam-
mensetzung mehrerer Iatervalle entstehen die dissonirenden decorde,

Mehr braucht ein angehender Pianoforte - Spieler, um gewisse hin und wieder vorkommende
Ausdriicke (nilimlich, ob der Accord dissonirend oder consonirend. ol csSexten -, Septen -, Octaven-
ader Dezimen - Spriinge sind) zu verstehen, van den Iatervallen nicht zu wissen. Die nihere Bestim-
mung des Begrifles von Con - und Dissouanzen gehisrt in die Lehre vom Generalbasse.

Um aber die weichen und harten Tonarten unterscheiden zu kinaen, muss dem Schiiler die ge-

naue Renntniss der kleinen und grossen Terz beigebracht werden s man erhlire ihm hietbey, dass |

jede "Uerz aus drei Stafen bestehen miisse, nihmlich: die kleine aus einem ganzen und einem hal-
e - . . . .

ben .l one oder Stufe, und die grosse 'Terz aus zwey gaonzen Tonen (Stulen). Dann lasse man thn,

damit er nachdenken lerne, einige ‘Terzen selbst aufsuchen. Vorher sage man ihm . dass alle Inter-

valle immer von unten anfwirts gezihlt werden, nihimlich: ¢ ist die ercte Stufe, d die zwete und e

(:fc drute 'Tonstufe; demuach heisst die grusse ‘Terz von ¢, ¢, und die klcine Terz ¢s, aber nicht
i3, 10, S.Ww,

Y. Absehnitt. Von den zwe anpt- ader Stammleitern,
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' als ¢ d [ 1] g a [ <] Die mit einer Klammer bezeichneten, niihmlich (1] und (b

Faunfter Abschnitt
Von den Tonleitern, Tenarten, nebst hestimmten B cgeln der Fin-

g(‘l‘%(?l7lll)g.

‘Vir halien in unserer Musik sechs ganze, oder fiinf ganze und zwei halbe unabhiingige Tine,

L ’ N J ) ; N verhalten
sich gegen cmander wie hallie 'Tone. Diese stufenweise Folge von acht diatonischien Tone

si ‘ , . : ' ! ' wird eine
Fanlenter genanot. Da diese Tonleiter von © bis ¢ die erste war, nach welcher man in HOserer g
. . - 1-77 ;:~ ’ B

genwiirtigen Musik w(r.\rlm“d:-n(' Fllllll‘r(‘ Tonartsleitern gebitdet hat, so wird sic die Hanpt - ader
Stammlbeiter genannt. Sie wird auf zwererlei Art gebravcht, nalimlich kart (dur, major) L eeich (moll,
minore). Dieseccie Haupt- oder Stammleiter st die von A moll; sie unterscheidet sich swesentlich
durch die Umnt.' Ferr, denu .nlvr erste halbe "Con Lillt nicht, wic in Cdur, auf der vierten Stule, son-
dern anf der dritten gegen die zaweste; Siufe.

Hier tolgen besde ditonische =) Haapt - oder Stammleitern in Noten,

1y Tonleiter iu Cdur. Diese harte Tonleiter istim Auf - vnd Absteigen die nihmliche.

F =

) i g ;(n-'

e ¢

J—

2) 'l'f‘»n leiter in A moll .'l)as Aufsteigen bei oy nilimlich, durch die grosse Sexte und grosse
Seprme s stam gewsholichstens auch st die Fortschreitung bey &) mcht ungewihnlich; die
beve st wemger gut,

. -
a .--1 - ‘l - [T . _I.
al ) i
B - .
E2 i T

i | S

t o Lagsanen Tempo. wenlger gat.

Absteigen der Moll-Tonleiter,
I
i

. Ilm]ln‘lT m

s b

—r«——r——‘fl

*"“,':" I

arn gesalinhichaten,

Man sicht hierans, dass bevm Auf- und Abdeizen der Moll - Tonleiter der erste mit einer Klam-
mer bezeichuete halbe "Ton nicht ) wie in der Dae - Touteiter, aul der vierten “gegen die dritte) . son-
dern auf der dritten gegen die zweite) Stafe Lillt; dieses €. von a, ist also die kleine Terz und der
charakteristische Ton der Moll - Tonleiter. Beim Spielea wird der gefiihlvolle Schiiler selbst fiihlen,
dass diese veeiche Tonleiter melir der zirtichen und leidenden Faplindung, so wie die harte mehr
der lebhatten und frohlichen, kriftigen v, s. w. Gemiithsbewegongen geneigt ist,

Der sichente Ton einer Tonleiter, nihmlich das hin Cdur und gis in A moll, heisst der Leite-
ton (note sensihile ), weil er gleichsam in den Haupuon leitet odee fithret. Aus diesem Grunde muss

!dieser sichente Ton immer echishet werden, welches in jeder Motl-"Tonleiter durch ein zafilliges

Versetzungszeichen vor der Note bestimmt wird. Demnach ist das Aufsteigen bei ¢) weniger gut,
weil der siebente Ton g nicht erhihet it

Da wir in der Maosik sechs ganze Tine haben, so folgt daraus, dass durch die Versf-!lungszei-
chen 2will halbe eotstelien kivnnen (wie im zweiten Abschoitte bey der chromatischen oder bunten
Fonleiter za erschen ist), Aol jeden dieser zwilf "Tone kann das diatonische Klanggeschlecht an-
gewendet werden: jeder hat die beiden Tonarten Dur uwd Mol swelche bloss in Ansehuang der
1lishe und Ticle, aber nicht ihren inneren Yerhiltnissen nach, verschicden sind. Demnach entstehen

*y Pintonisch ket die Tarduiter, wann <o vom Hanpttane bis one Octave aus tunt angzen und zwei grossen halben Tonen b-atalit,
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V. Abschnitt. Von den funf Hanptregeln der Fingersetzung.

V.o Abschnitt Beispiele iiber die Regeln der Applicatur.

vier und zwanzig versetzte Tonleitern (oder Tenartsleitern, nihmlich zw_iill' Dur - und zw?'»lf Moll- ¢ Beispicle iiber die Hauptregeln, nihmlich das Untersetzen und Ueberschlagen.
Tonartsleitern, und eben so viel Dur- und Moll-Tonarten, deren Vorzeichnung folgende ist: § o) ’ <) 3 ;
3413 5 the £ 2.
. o . . 1 -
Mit Kreutzen bezeichnete Tonarten: 3 _121 2312 [-"'u' » tz 123 123 _"_‘1!_-2 123123 _'-.hl.._.F'
] S ——— 1 oge— - oﬁgé— B s ~ -]
1) Cdur. 3) Gdur. 5) Ddur, 7) Adur. 9) Edur,  11) Hdur. 13) Fis dur, 15) Cis dur, :‘1' - ——g— | -M N b jai ~—= E__'th: é’___ -
§ bt gt s T LN rrel L Al a =
- 10 ?
ol ® — - e :—_ff:-: ::::eﬁiﬁ ~,_~tgg et #-‘5—3%_-— ¢ Das Untersetzen nach den 2ten, 3ten und 4len Fiuger.
. —_— pos - - :_ gu— I ()
—— boqt > Q : v 4 d) _3 4 5
oder 2) Awoll. §) Emoll. 6)Hmull.  8) Fismoll, 10) Cismoll. 12j Gismoll. 13y Dismoll.  16) Ais moll, v P e ’Hil 2 ,_J’g, hﬁ 5 2 \be
. v e i ’:“t\[:f—n 2"
Mit Been: g _*:\E-T—L s
17} Fdur, 19) Bdur. 21) Esdur, 23) Asdur. 25) Desdur. 27) Ges dur. ‘\ Das l')herschhgen wit dem 2ten, 3ton und §lew Fiuger.
e L e [l L w— s ———— L) o 2 Ny
Ty b——4b——Fbb——1b-b——+b- b—1= v ’*;—f 54 P 5 4 seBeem 53 48 321215 3 4
- 0 + LTSS = - " e
od. 18, Dmoll 20 Gmoll. 22) Cmoll. 23) Fnoll. 260 Bmall. 28) Es mell. v L:_—§8:h\—.:— = ¥ -—t—}_—s;'—-“l— I —H,-.E:!_ [
Crs dur und Ais moll st picht verachieden ven Des dur und B moll, und ist mehe Laune des Tonsetzers, wenn Y. - —y —— __t___:_ P -~ — ‘1]:‘__:1“" ¢ i ——
er. custatt dupl Bee, sichen Kieutze setst, o wie Fis s und Dis micli nu'lll veeschieden vou Ges due und Es moll ist. y’ E S ‘.#?&-; s -@.
Auch ware es Zl'lln-rsrInwuduug , den Schuier diese Vorzewhouug emes jeden Tones auswuudlg letaen zu lasseun. :; Auch die Jinke Hand muss in gewissen Fallen den dritten oder vierten [:ins" iber den fuulh.l-u :_ 5. W, setzrn,
Aus diesen Tonarten entspringen die versetzten Touleitern, welches eine der wichtigsten ¢ \
Ubung fiir den Sehiiler ist. Da aber zom guten und richtigen Spicle derselben auch eine gote Finger- v .8
: . ‘ \ 154 3 2 3 215 1543 2
setzung erfordent wird, welche bekaonnter Massen einen wesentlichen o und in mebhr als einer Riick- v —» e 1
. . . i . R N . ) i Y] - — '__ ' e P .
sicht schr wichtigen Theil beim Pianofortespielen ausmacht; so muss daher der Lerneade gleich an- o t--P_gbe— 1 w?5® pbp—
A ot S Fineorse : ) he il s micht mielich ™ - gt o " Fel *_"-—\ W pUp__
far.gs allen Fleiss amwendrn, sich eine gute mgersetzang eigen zo machen, weil es nicht misglich & 49, - o - gt N I i e —
ist . wit ciner schlechten und fehlerhaften Applicatur alles rund und zusammenhingend heraus 2o brin- g Rechte Hand den flennb. dew Sten. Auckiim Nothtalle den diitten uber den o citen | g
gen. Die bequemste Fingersetzung . oder die, welche die wenigste Bewegung der Hinde verursacht, § Qva reseersossccocosromoen
ist, iiberhaupt genomimen, die beste, :,; "’bé _1. 3bé 3 ) i)
] . v 2 g 290921 435 14514321 21231 23 4
Allgemeine Regeln der Fingersetzung sind: v !/D:I,--_l ] B ——— mpea
. . - f: /_ o ﬂq_'_ - »
1) Das Untersetzen: 2) das Ueberschlagen (Ubersetzen): 3) das duslussen (weg - oder ungebraucht ¥ e ] i — 0 -
v Untersetzen ber Sprungen. \ §

lassen) s 4) das Nachziehen (Finsetzen'. und H das Ablisen. Diess sind die wichtigsten Regeln der

Fuogercerzung, mit welchen sich der denkende Schiiler aus den grisssien Schwierigheiten in der Falge

finden kann.
1) Das Untersetzen wird in der rechiten Hand beim Hinaufsteigen, und in der linken Hand beim

Herabsteigen angewendet. Wenn 2. Boin der rechiten Hand aviwiints die Finger nicht zureichen | so ¢
setzt man den Daumen, je nachdem es den Umstiinden am angemessensten ist, entweder nach dem

zweiten o), drtten ) oder vierten o) Finger unters das heisst, man zieht den Daumen, welcher
seiner Riirze und Lage wegen am geselnektesten hierza ist, allmihlig unter die Eingeren Finger, und

lasst ahn gleichzam unvermerkt lewht, ohne die Hand zu verschrinken, unter die iibrigen Finger .

schldpfen (hinkriechen). Der Gebrauch des Daumens ist also die einzige Norm fiir alle migliche

Fingersetzung. Er fordert, dass die dibrigen Finger halbrund und sanft gebogen gehalten werden , |

daunt er frei unter sie s hliipte. Sobald sie sich strecken, so sind alle Nerven straff, und kein schnel-
fer Vortrag Lisst sich denken.

2) Das Ucherschlagen geschieht in der rechten Hand beim Herabsteigen, und in der linken beim
Aufsteigen. gewihnlich mit einem der drei Lingeren Finger, welche iiber den Dawmen iibersetzt
oder Gberschlagen werden, wie bei o); auch ist es in gewissen Fillen erlaubt, den dritten und vier-
ten Finger iiber den fiinften ¢), und den dritten iiber den vierien Finger f) zu setzen. Tm Gussersten
Nothfalle geht man auch wohl mit dein dritten Finger iiber den 2weiten, wann der letztere cine Un-
tertaste , der Lingere dritte aber eine oben licgende anzusehlagen hat , wie bei 1),

Dus Untersetzen und Ubers blagen . welches beides cinen sehir wesentlichen Nutzen Lei der Fiugersetzuag hat,
muss so Jange geubl werden, his man es auf eine gesehichte Art, oline Verdrehen der Hande anwenden harn Vor-
eiplich darf, auch sogar ber Sprungen (). nichit die Meinste Trennung dadureh catstehien, die Taste darf heinen
staheren Auschlag behemmen u, delc kurz man nonss picht horen bonnen, ob und wo der Spicler eines dieser hei-
den Hulfsmittel angewendet bat. Den Danmen «etat man, wenu es vicht dorch Umstande verhindert wind . et un.
wvittelbar vor oder nach ciner Obertaste cin (1),
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Der Daumnen wird gerne vor oder nach ciner Obertaste eingersetzt. Um aber denselben geschicht
und gleichsam thitig zu machen, halte der Lehrer seine Schiiler fleissig zu diesem Linsetzen vor und
nach einer Obertaste an, auch alsdann, wenn es nicht schlechterdings niithig ist.

Sind also diese zwei Haupiregela (Untersetzen und Uberschlagen), um gewisse Stellen nett,
leicht und rein vorzutragen, nicht hinreichend. so muss man, nach Umstinden der Sache, entwe-
der die dritte, vierte oder fiinfie Regel anwenden, nahmlich :

3) das duclacsen cines, wie bei a), oder zweier Finger, wie bei ).
P b ,

“ e Yisanas

1 54

31 3 4 N |

— 5’,:1..:’;__«

V;:I:;;-ﬂ T‘:‘ —l &r_;.

So nithiz das Anc- ader Weglassen eines Fingers bei verschicdenen Stellen ist, so fehlerhaft wird dieses Halfs-
mittel alsdann, wena s Lloss aus civer ubeln Gewoluheit und ganz ohne Zweck geschieht, Man sieht zuweilen Prauo-
furte - Spcker, welehe 2 B den zweiten Finger fast nie gebrauchen, soudern ihn immer iu die Hohe halten, als
wenn e die tibrigen bewachen sollte, — Dass dadurch der Vortrag unicht gewinnen hann, ist L-icht zu begreifen,

-t

4 Das Nchzivhen (oder Ancinanderzichen® ist dieses Hiilfsmittel, sich in der Geschwindigkeit

wieder vine hinlingliche Avnzahl Finger zu verschaflen, und ist, zur rechien Zeit angewandt, bei schr



V. Abschnitt. Beyspiele iiher die Regeln der A};plicntur. ' " V.Abschn. Von den Tonlcitern und den damit verbundenen 2 Applicatur-Regeln. 9

Auch verlangt der gute Vortrag, dass man einen Finger nicht zweimal unmittelbar nacheinand
brauche; besonders ist dieser Gebrauch bei Bindungen dem guten Vortrage entgegen; doch :I::'.ll:r;xi::
kénnen sich Ausnahmen finden, vorziiglich mit dem kleinen Finger, von einer Obertaste zur Unter:

vielen Stellen von grossem Notzen. Man muss nihmlich einen, ausser der Reihe noch weit entfern-
ten Finger auf eine Taste nachsiehen , um die folgenden Tine bequemer heraus zu bringen; z. B. :
1 4 35 5 4 5

v
5432 5432 5. 5432 , 1234 1 1234 2121 3 2 12 N | 1
. - == g _!&-P B-g—8—— ! taste, wie bei a) , welches man abgleiten nennt; auch muss oft der Daumen und kleine Finger bei
0 = O j P be be=ap- Doppelgriffen von einer Untertaste zur Obertaste gezogen werden , wie bei b).
.ﬁi# e ———4 o 3 ’
; e S — = — 4 1
. 4 ™t % T, b; e 5555 33
5282 8 2 o) N 5y TS~ A !
2 82 3 232 Avﬁ\g«":élzf.szsasma 21234123 412435 1, 94 o 1 s lr OIZ-‘-JJ_ f‘_ h ] o -
‘ S B Ra wem— - .;-:F;f 3'%'&"#? - ’::#;\__/__ : :g:— = § ——=
C(E2) 9 0#° o F"’#ﬂ“"_‘#-g?r . s R o e i’.—‘"‘i_‘*——?—t. o lﬂ—&:{_ N
= — e 3 +
jat nucﬂ erlaubt. g ’ L1 1 nach Beethaven,
So wie hier das Nachzichen bei stufenweise folgenden und springenden Gangen fur die rechte Haud Statt hat, ¥ Uberhaupt leiden alle gegebenien Applicatur-Regeln, besonders bei Doppelgriffen, eine
s0 h.;. ::cauch fur die linke Statt haben ; nur muss es ol:ne Verdrehen und Rucﬁen der Hand geschehen , und uicht g wie aus folgcll)ldcn kurzem gﬂfispiclc zupe[:'sclrcn ist :g i ppelgr! » eine Ausnahme,
ohne hwliaglichen Ursachen sngewendet werdea. ] ‘ v
Das Ablssen (odec Abwechseln) kann aul zweyerley Art geschehen, nahmlich still und laut. § B iele i d . od finfstimmi Sa
Das stille Ablésen wird auf etwas gehaltene Tone angewendet, wie bey a). Der Finger muss so lan- 3 cyspicle in zwey-, drey -, vier- u unismmigen Satzen.
ge stehen bleiben, bis der, welcher ihn ablisen soll, schon viillig eingesctzt ist, ohne dic Taste an- 3 54545 Sl Sel 45 5%
zugeben oder heravf zu lassen. Die zweite Art findet bei Noten, welche mehrmals auf ciner Stufe 8 _ gi_‘ij_‘q EX ™y .c_‘
vorkommen , Statt, wie bei b). Zu einer deatlichen Absonderung der Tine gehort hierzu cine be- ¢ | —— — _g:___
sondere Schne)lkralt, 3 - __'__—P_j;r~’ _‘—~-——.-—. —..’:,!::
’ o —
a) Dasstille Ablésen, 2 “ . 1/\3 5 8) Daslaute Ablisen. §ZWcis!imlnig. 21212 2121
.1 Slesaszza 87 J;“spl_-.‘ef‘l 132:_’5_3
- — —-» 21 - -— : = ]
AR D Y ] f— . - -~ h a_—:;.;_,__ N
:g:&___‘;.!_‘_-&'!l‘.._;__‘:’:%, e i 2 e § hi . é 5 o
pa——— L . - b
; ) _} S—— el = _ f‘_‘j
- SRENRCN LR LA B - — N
5 1 ilzlhl'..l 5 432 13 1 b = =1 =
S ey bt e by =t
e e oo g g0 | s odd 90 —06—— g 1
" Dieses stile Ablosen eines andern Fingers -lul derselben Tasle ist hice jedes Mal durch zwei ueben cinander 3
stehende und mit einem Bogen /™ bewerkte Zahlen angozeigt. 9 Von den Tonleit dd it ) . . R
Diese finf Regeln und Bemerkungen machen gleichsam die Grundlage zu einer guten Applicatur § ontet ern" und den damit verbundenen zwei Applicatur .Regeln . 8. w.
aus. Anlinger, welche auch hierbei mcht bloss das Gedichtniss, sondern hauptsichlich den Verstand Eine der wichtigsten Ebungen ist das Spielen der Tonartsleitern. Diese Ubung ist nicht genug

beschiftigen , werden aus diesen allgemeinen Grundsitzen die besonderen Regeln von cin-, zwei- ¥ zu emplehlen , denn dabei erlangt der Schiiler am ersten und am sichersten die so nithige Schncli-
und mehrstimmigen Griffen selbst ableiten konnen. Ein kleines Beispiel dieser mehrstinmigen Griffe ¥ kraft und Geleakigkeit der Finger. Natiirlich muss strenge darauf geschen werden, dass alle schon be-
wird fiir den denkenden Schiiler hinreichend sceyn. merkte iible Gewohnheiten, das Liegenbleiben der Finger, Heben des Ellenbogens, Stocken und Wie-
Vorher will ich noch dem Daumen und kleinen Finger zu Ehren ein Beyspiel vorlegen. Diese § derhohlen des Anschlages, Riickungen mit der Hand beim Unte setzen und Ueberschlagen u. s. w,
beiden Finger, vorziiglich der Daumen, sollen cigentlich, wegen ihrer Kiirze, nicht ohne Noth auf ¢ vermieden werden, Ofters muss der Lehrer es selbst vorspielen, und alles Nisthige dabei zeigen. Auch
cine Obertaste gesetzt werden, weil nitmlich it diesen kurzen Fingern die weiter entfernten Ober- ¥ vergesse man nicht, hier, wie beim ganzen Unterrichte . immer aufl das J#arum? aufmerksam zu
tasten nicht bequem, ohne Bewegung der Hande u. s. w., zu erreichien sind. Daoch gibt es oft Fille, ¢ machen. »Warum muss,” z. B., whier dieser, und kein anderer Finger eingesetzt werden”? Warum
wo wir froh seyn miissen, dass wir sie haben, wie folgendes lchri: v folgt in der Tonleiter I in der rechten Hand erst aut den vierten Finger der Daumen? Warum muss
Beispiel iiber die Nothwendigkeit des Daumens und klcinen Fingers auf den Obertasten. die Tonleiter B in der linken Hand mit dem dritten Fis mit dem vierten Finger anfangen? u. 5. w.

’ So iibe man stets das Nachdenken, und die Miihe wird sich bald reichlich belohnen.
Obgleich das Spielen der Tonlcitern eine der nothwendigsten Ubungen ist, so ist doch nicht
wohl zu rathen, in einer Leclion unausgesetzt damit fort zn fahren, denn der Schiiler will Abwechs-
lung haben. Aus diesem Grunde nehine man in einer Lection nur eine Scale ; kann er diese mit
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ﬁ#’lﬂ/—:l—- - - beiden Handen gleich und leicht, rund nud (wenn auch anfangs nor im langsamen Tempo) nach dem
= 5 ; : DO : . .
4 4 .’t 1 5 3 =2 In der zweiten Leclion lasse man immer die erste gelernte Tonleiter mit Verlnnd‘ung einer neuen
= £_g > wiederhahlen ; eben so mache man es mit den systematischen Variationen. In Hinsicht der Finger-
5 r setzung bei den Tonleitern stehen besonders die ersten beiden Regeln, namlich 1) das Untersetzen
——— —

|

und 2) das Ucberschlugen in Verbindung.
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‘s_ — 8 Takte vortragen, so lasse man ihn eines der folgenden leichten Ubungsstiicke von Tark spielen.
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Schubart sagt: wJedes Genie kann Sitze cifinden, die cinen nepen Daumenansatz eclordesn.”
Stake'sr Piangforie-Schule.



10 V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, nebst bestimmten Regeln der Fingersetzung.’

Ucbungen in Tonartsleitern fur beide Hiinde, mit beigefugter Fingersetzung und Trillern nebst Cha- § 4) E moll, Naive, weibliche unschuldige Liebeserklirung;
rakteristik der Téne , nach L. Schubart. (Lehrreich fur angehende Tonsctser),

Jeder Ton ist entweder gefirbt, oder nicht gelirbt.

Unschuld und Einfalt driickt man mit geldrbten Tonen aus. Sanfte, melancholische Gefiihle
mit Kreutzténen.

1) Cadur ist ganz rein. Sein Charakter heisst: Unschuld, Einfalt, Naivitit, Kindersprache,

v 1 Klage ohne Murren; Seufaer, ie
gea Thrinen begleitet; nahe Hoffnung der reinsten Seligkeit (in Cdm:I sicl;x ::38::::;)
spricht dieser Ton aus. :

2% 3° 38 233% 3 e
g_l 3 1 - 2138 5 @2 1

H
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e\
N

7) Adur. Dieser Ton enthilt Erklirungen unschuldiger Liebe; Zufriedenheit iiber seinen Zastand:
Hoflnung des Wiedersehens beim Scheiden des Geliebten; jugendliche Heiterkeit und
Gottesvertrauen. 845 43

3) G dur. Alles Lindliche - Idyllen - und Eklogenmissige *), jede ruhige und befriedigie Leidenschaft,

jeder zrarll.l.('ln' Dank fir auirichiige Freundschafi' und treue Licbe lisst in diesem Tone
sich ausdriicken,

3 ' 12 2 1
iiles 48 (125412 —:—_:_. . 123 12 _;ff 2 E ;itg » : a'__ma 215 5“2%" 1
Bt 1 —s0 1 é B i "”ﬁ::!ﬁ_- el o R P
— F o e = = ","—__':1:5—43
4 321 23
:# 543213 2 —— | 543 213 21 5 o2% #p:__: 28 125 451 5 12 123 .5
LA~ (U e |02 " — i I |—— I
i - - ::—‘#—‘:‘—!’JEE-‘;C.}, . B it —’;" - S -'—.— [ 5_7— w x f\%—_ _"-:
——G_—*z'——j,__Q_‘? g0 0% = 0| - el +§3_ S ¢ sl .

1
suZd 2o ] ~ —S—

. 5 ) 41 - 543 fof 2 3451 2
k: 1 2512384 (432132 123512 123 »2X |~ e P T - 5
A T e ———————at s B ol e a1 v D) o S o A
FRl ax ‘_‘___._-'_‘_._1._'_1 o = —# —_— 1 T = T m = -
g —— e # Lt H——— = ] L 1 o N
: 4 & g -y 4 4 =2

5 2
=) s aa_gli,l-_’_z_lzsa 543 21 241&521&33 . .

Nl £ v '———-:.J'; j‘_g,:p_. ot — 2= —_— ‘3’ 5) Ddur, der Ton des Triumphes, des Halleluja's, des Kriegsgeschrei’s, des Siegsjubels. Daher
5 :__‘C -Ap—ﬂ_k;,_f—“ i ____si . e o ﬁ b setzt man die einladenden Sinfonien, die Mirsche, Festtagsgesinge und himmelaufjauch -
5 - e b Y 8 zenden Chire in dicsen Ton.

-g:"—’xa I’; illee - 1 v 512 565213 L L——
“Ze, 52, r132143 52 1 Triller - Ubung. 1231230 1 22 o 0P Lo’ 21z 52U
oL e gl o ot s
@)il L ———— e e o § [ :# 2L ana ‘Pﬁw = e —
\ + 171 TR T N v ' ] =
R ) 0, =iy IOy v i e+
- - e y 132 2231 o 1212
L3 1, Tea) ‘ Dureh diese ¥ 5452132 1 432 S g @ P o g J234 12312345 %5 1212 ¢
= A1 34 853412354 1 5 3 akt-Abtheil, erlangtnan die Glerchlieit des Trillers. ¥ r——— 9. — 9o
i..,b\\_ — _,_'.’_'___. 3 . 3 — —] h —!'JJ' S B B | 8-> =
LR i = aaae 3 —id HE T g . ey
ﬁ}__‘:‘ﬁv_—._.‘l—ﬁ'\_‘ kP05 " i i 6 == j-:b“r + il POUEE - I
- ey et = 1y 7
An m“erk. {)m Auft':mge lasse Il?an dendLern--udcn die Tonlcitern mit der rechten Hand . und dann mit der livken ¢ U
so langr allein uben is ¢r mit Tact un Applicatue so ziemlich fertiyg st d d it i eleich. e Vg : o H 0 H H 0
Teiller-Cbnng mmsi;n Aofange langsam, aber die Abwechslung (Iu:' .bcifl:elxr’l'll:nc ‘.-I: Ge::l?w;ll::ligt:;?et:‘n;;ﬂ:rch lc]i)cllen 3 6) Hmell ist glu.dlsn.m n‘i_er‘ﬁ'on der Geduld, der. s“"e,n Erwarmng seines SCh'Cks_aI' und'der Erge-
seyu; die Finger durfen dabei weder ausgestrecht, noch zu hoch gchobea werden, & v bung in die gottliche thgung. Darum ist seine Klage so sanft, ohae jemals in beleidi-
) —~ v gendes Murren oder Wimmern auszubrechen.
2) A moll, fromme Weiblichkeit und Weichheit des Charakiers, N 3 the
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V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, ncbst bestimmten Regeln der Fingersetzung. n

8) Fis moll. Ein finsterer Ton; er zerrt an der Leidenschaft, wie ein beissiger Hund am Gewande;
Groll und Missvergniigen ist seine Sprache. Es scheint ihm ordentlich in seiner Lage nicht
woh! zu seyn, daher schmachtet er immer nach der Ruhe von 4 dur, oder nach der trium-
phirenden Seligkeit von D dur. e 54633 3 .

43 4

g# 2541286 563216432
f ’ L
[w— AT v o

<D

13) Fisdur. Triumph in der Schwierigkeit, Ireies Autathmen auf iiberstiegenen Hiigeln ; Nachklang
einer Seele, die stark gerungen, und endlich gesiegt hat— liegt in allen Applicaturen die-
ses Tones.

e Lk 9 4821321643 Y N
y 4321321 21231236, 35 235 25 2 e-gg—i—g_——-————— i WA <
a v 7 — T e - = e T e --
Bre—— e e e e
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) Edur. Lautes Aufjauchzen, lachende Freude und noch nicht ganzer, voller Genuss, liegt in E dur. 14) Dismoll. V.mpfindungen der B:{ngigkcit des allor(ie.fslcn Seclendrangs; der hinbriitenden Verzweif-
3 & 5 4 1 ‘ lung; der schwiirzesten Schwermuth, der diistersten Scelenverfassung. Jede Angst, jedes
1231 41 o2 ﬁ-: 143 213 (et 23 4 . Zagen des schandernden Herzens, athmet aus dem grisslichen Dismoll. Wenn Gespenster
[MW' _P___k\____ e _ﬁ_ﬁﬂ sprechen kénnten, so sprichen sie ungefihr aus diesem Tone.
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10) Cis moll. Bussklage trauliche Unterredung mit Gott; dem Freunde ; und der Gespielinn v {o_—#-"——¢ —T-:‘E i e ““.ﬁ-‘_"_f_j_.j_._i._ﬁ'ﬁ'
des Lebens; Seulzer der unbefriedigten Freundschalt und Liebe liegen in scinem Um- - * e &

kreis H
N ~ p
2 3 1, 28 & .13 2 1 3 213 2 & 4
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11) Hdur. Stark gefirbt , wilde Leidenschaften ankiindend, aus den grellsten Farben zusammenge- e Fpam : ']
setzt. Zorn, Wuth, Lifersucht, Raserci, Veraweillung, und jeder Hast des Herzens liegt =t

in seinen Gebicthe.
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16) D moll. Schwermiithige Weiblichkeit, die Spleen und Diinste briitet.
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123) Gismoll. Griesgram, gepresstes Herz bis zum Ersticken ; Jammerklage, die im Doppelkreuz hin-

17) Bdur. Heitere Liebe, gutes Gewissen, Ioffnung, Hinsehnen nach einer bessern Welt,
seuft; schwerer Kampf; mit eincm Wort alles, was miihsam durchdringt, ist dieses To-
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12 ) V. Abschnitt. Von den Tonleitern, Tonarten, nebst bestimmten Regeln der Fingersetzung.

Nagen amn Gebiss ; mit einem Worte, Groll und Unlust, Heulen kann er nicht, aber wenigstens das Weinen grimassiren. — Man kunn so nach

18) G moll. Missveréniiéen. Unbehaglichkeit, Zerren an einem verungliickten Plane; missmuthiges % 23) Desdur. Em schielender Ton, susartend in Leid und Wonne. Lachen kana er nicht, aber licheln:
nur seltene Charaktere und Empfindungen in diesem Ton verlegen.

5 th
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1g) Esdur. Der Ton der Liebe, der Andacht, des traulichen Gespriche mit Gott; durch seine drei
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B, dic heilige Trias ausdriickend. ) 4 e

. 21,2 3 41 3 1 4 2 te 5 _1 Des dur wird auch mit 7 Kreutzen, als Cisdur und Ais moll i i ie Fi

b= B 1 . . i | A, Z 7 ’ r und Ais moll vorgezeichnet; doch bleibt die Fingersetzung un-

b — et e el —te -

A = +—t —— @1 S

A * M . 3 . 3 . )
‘ 3_ 24) B moll. Lin Sonderling, mehren Theils indas Gewand der Nacht gekleidet. Er ist etwas miir-
PR 3 2 1 4 2 1 21 4 1 1 25 4 riscl d hach . e . .

o YO e - +- —— —— — sch, und nimmt hichst selten eine_gefillige Micne an. Moquicren gegen Gott und die

y.ib().. S g = j_: _'_':‘a- — = —F—?—.—i.F‘i —— sf {i BN p— Welt; Missvergniigen mit sich allein ; Yorbereitung zum Selbstmord—hatlen in diesem T'one.
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20) Cmoll. Licheserklirung, und zugleich Klage der ungliicklichen Licbe, — Jedes Schmachten, § éh—b~b-fj—-|—jj4—l———d)s'q=_.j_+__ ———— - —
Seufzen der licbetruncknen Seele, hiegt in diesem ‘Fone. ’ 9 ~ d-e.‘: t—t q". = F_e_ é
1251 5 13 tr = = 2 v 2 1 3 2 1 4
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- rolp_ P0ppe N e — g v Anm. Aus diesen trefMlichen Ueberschriften, worin viel Restimmtes liegt icht dass die richtize V.
~_-%’ __G;’__F&fq:’" — L‘:;’i!’ﬁ ; " ——‘—"I__ o [Ty~ Y der zu dem Ausdrucke des Stuches passenden T:auart eines d:r V’o"l“:l:‘lic;l %ll‘s::l:l::kc‘“:i:;‘ ;::cnx’er::‘:;:;,;s\u?’l:
b._b / —,_';,——_C-— — — —— =%m_ i \:; muss. Wo llll.: Bcz.cichuung der Finger .ansgehucn_ ist, verstehit es sich, dass sie der Reilie mach genommen werden,
| ‘i“ — 3; Ueb:lrul_mi:pl er:l cin lL:llxsn:r, \kvelchcrbslcl‘l;iu ernt‘;lu:l'n aug‘ﬂ;gm scyln {:ss!‘t‘, seine Schiler grundlich za wulerrichien,
) . L L . . = muudlich noch muuche Bemerkuug uber diese oder jene ei mogli ingerset i igen.

21) 4Asdur, Der Griber Ton. Tod, Grab, Verwesung, Gericht, Ewigkeit liegen in seinern Umfange, Y 5 ! mogliche Fingeractzong hiswuligen
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’ V. Abschnitt. Terzen-Ubung in halben Tonen. ‘ VI. Abschnitt. Vom Stossen, Tragen und Schleifen der Téne. 13

Fiir die rechte Hand herab D, G. ¥ bezeichneten Noten, ist der Stoss nicht so kurz, hier wird der Note nur die Hilfte von ihrer Dauer entzogen,

. & f g { Q 3 2 . Die dritte Bezeichnung 47,70 ist am wenigsten staccato, und heisst der tragende Stoss, weil man
*AENT St
= — pesmlswie—
w7

hier die T'éne gleichsam tragen, d. h. jeden Ton mit cieem gelinden Drucke angeben muss. man
d T804

A

T alle Aufmnerksamkeit. Das Staccato muss bloss durch das Anschlagen der Finger, und ohne Bewegun
s der Hand geschehen , nur geschwinde Bewegung muss bei den ersten beiden Arten eine leichte Hand-
: bewegung fiihlen , jede Note auch, wenn sic von cinander fern sind, muss besonders klingen. Hier
—— 4 muss die Hand etwas hither gehalten werden, als gewohnlich, Soll ein Ton besonders schwer mit
2 33 Nachdruck , aber nich kurz angegeben werden, so braucht man dieses Zeichen » wie bei a). auch
bey b), dessen Gestalt zugleich das Zunehmen des Drucks anzeigt. Dieses Zeichen # Einschniti ge-
nannt, wird gebraucht um die Einchnitte zu bezeichnen ; um diese Einschaitte fiihlbar zu machen muss

1
. T

re 1

S 215143

§é % 2 41 4 3 § & % 2 ¢4 % 3 nimmt der Note nur cin Viertheil ihrer Geltung. Diese drei Arten des Stossens (Staccato) verdienen
288 3

- e . ‘ ! ein solcher 'Fon kurz und schwach angeben werden, Diese Zeichen sind in der Wirkung das was oft
) -8 } 2 3 w.s.-w. ¥ ein kleiner heller Punkt im Gemiilde ist.
D. :{ Riicksichtlich. fir die linke Hand, hier kommt der 5te Finger der lin v Von Schleifen (Binden, Zichen) der Téne.
T 0 Das Schleifen der Tiine wird gewihnlich durch einen Bogen angezeigt, wie in der nachstehen-

U den Beispiclen. Sollen alle Tine oder die meisten Stellen cines Tonstiickes geschleift werden, so

¢ wird es za Anfange durch das beigefiigte Wort legato, bestimmt.

v Schleiten (Bindungen) macht man nur durch das Festhalten der Finger auf den Tasten: mithin
darf man keine verlassen, bis der folgende Finger aul demi nachfolgenden Tone ist. Die Tone miis-

e T e T ) ! R o R - e, - y sen sich vereinigen, und in einamder iiberschmelzen, wena man das Halten der Stimme nachmachen
[ vp.m o e Badl hol - ¢ o L S S ‘2’ will. 1liczu muss man besonders eine gute Fingersetzung und gleichmissige Behandlung der Tasten
z ! 21 % 1 3 7l 7 1 3 haben, . .
6 3 41 2 14 1% 3 3 Exempel iiberdasSchleifen der Tine.

u. s. .

a) l')/"'\f)/ N 4N ¢ S_ oz

b e e e BTt e

G. C. Hier wird in der rechten Hand der 1te Finger in C. und G. und in der linken Hand der
5te Fingerin's G und C, eingesetzt.

o [ N ——

. 5.8 ¢ g —~ n
shiibl b ts ) gags 110544 e e
I o I ‘ ! -— P = : = :" " figl;.urcu.! — }

Bei a) werden folglich alle vier Tine, bei b) achte und bei c) alle 16 geschleift.

Man merke hierbei noch, dass die Note, iiber welcher der Bogen anfingt, schr gelinde (kaum
merklich ) accentuirt wird. In dem Beispicle g) filt dieser gelinde Druck, (wider die sonst zu be-
v lolgende Regel) aul die mit § bezeichneten schlechten Noten, bei h) anf fis, dis, u. 5. w. Durch

S ] —— ~
- ) N m
Le [ A 2 3§ ee—t—— ¥ die Bezeichnung bei k) will man andeuten, dass zwar alle Noten geschieilt werden wmiissen, doch
v soll der erste, dritte, fiinfte und sicbente ‘Ton sehr schwach markirt werden.

Anm. Obgleich diese Terzen -Urb [ ig ist, in einer Lection doch ni u lawe . . ! ! | un ! Lo i
mit mc"l"tw, ‘fc:': :‘“""Amnse” Oh: d':':"! "i‘:m'l':':l:"d:lg“:;l 3:::::::!. "‘w:':d‘;."““ Lection doch nicht 7u lauge da :" \ .]:m I)ls)nll die 'm[\_rm:c mit einem Puukt bezeichnete Nute abgezogen werden, so dass sie die Ililfie
von ihrer Dauer verliert,

Bei m), wo der zweite Ton auf derselhen Stufe von gleicher Hishe steht, wird der zweite mit
3 den ersten verbuuden, doch bekommt nur der erste cinen Anschlag, man nennt sie Ligaturen.

-
-
-
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Sechster Abschnitt M
4 , . . . v . .
Vom Stossen, Tragen und Schlcifen der Téne. v Siecbenter Abschnitt.
Dns Stossen oder Staccato wird aul dreierlei Art bezeichnet: nimlich: v Von verschiedenen Necbenzcichen
1) Der kung scharfe Stoss. 2) Der halbscharfe Stoss, 3) Der tragende Stoss. a:{ b)\‘\ -~ ¢) Einschnitt. % Nclut den Punkien, Bogenstrichen, Pausen, gibt es noch verschiedene Nebenzeichen; diese sind;
=12 s e e b 2085 H—"H Y =
W ) _(%fr.’ o p— o —e- e =P 1= s = T ) '
Af— ] o t S = - . 'F—‘I—“ v 1tens) Das cinfache Wiederholungszeichen. {3+ 2tens) Das doppelte. Z3!7 und Stens) Das Rle'ne
Appsggiato. Schwer mit Nuchdiuek,  etwas aurz, 3 T = s
v

Bei 1) wo die Noten mit spitzigen Strichen bezeichnet sind , wird die Note ganz kurz angegeben, |, o C o= . N
so dass sie nur den vierten Theil, daher eine Viericloote 'ig an ihrer Dauer erhidlt. Bei 2) mit Punkten ¥ Wiederholungezeivhen |2 ). Die Punlte vor oder nach den zwei Strichen bestimmen. duss der
N *

Lol
o)
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14 VL. Abschnitt. Von den verschicdenen Nebenzeichen. VIL Abschnitt. Von der Beschaffenheit und Behandlung des Pianoforte ete.

Theil wiederhohlt (zweimahl gespielt) werden muss. Das kleine mit 7> bezeichnet, bezicht sich nur Ubersicht aller benannten Nebenzeichen.

auf kurzr;ilellen. und hebt desswegen die andere nicht auf; 4tens) Steht ein solches Eintretungs- 1) Das cinfuchs Wie- ) dus doppalts 3) das Uai:c:l o 2{3;:5‘%1;:_ > dnsBehe
. . " . . . i * . e= "y 8 .
zeichen § oder [ s0 wird ununterbrochen fortgespielt , bis das nimliche Zeichen wieder vor- :“'h"l“"*"-”‘"‘h'“- % TN 'l";m_::h:n‘ ) dor Riickweiser. ~ “';'L“-
. X < v . - dal scguo 2
komint, welches .J:r Riickweiser genannt wird , und gewdhnlich wie bei 5 die Worte dal sc- VA, : N 490 P o o) d,.\"g:u I'—E
D . . . . - = ol § N g - - |
gnoal  fine hinzugefiigt hat, dann fingt _man wieder bei dem ersten Eintretungszeichen an , und . ) Fermate 2 it Versierang, ' ~/ 7 Formate,
-’/ . . G . eotes m —~ 4) Cadenz. ﬁﬁ - . g) derNo-
spielt so lange fort, bis das Schlusszeichen l wie bei Nro. 6 eintritt, und fihrt sodann, wenn A e E = Jh_li gl ~ _E"_IJC»!—J?_JJJ ‘ tie . f tenzeiger.
() ":‘ ..—‘;L:.—— L ——g-‘: 45 --E_.:—a - _——741_5': b g{ r—~al
das Stiick hier nicht endigt, bei der Stelle fort, wo man vorher anfgehiirt und wieder bei dem er- ' ' — == o 3&{

sten Zeichen angefangen bat. gtens. Dieser Bogen mit einem Punkt wird auch uls Ruh- Zeichen
iiber Noten und Pauscn gebraucht, und deutet an , dass man elwas iiber die bestimmte Dauer der

By arsronreesrearirsson sreore

Note oder Pause (welche General - Pause genannt wird) verweilen oder anhalten soll. Diess ist vor- 7 8vareeawons vt . amel t)‘l-l:tlc-
wiiell 1 Fe M i 0 o . r \ - L2
ziiglich bei Fermaten a) und Cadenzen b) der Faull. Das _Kun‘s'h‘vorl I_‘?rn'!alev (C(:rona ¥.l.altquH) !)c E= i o R o | e — T~ ‘ :
zeichnet nichts anders, als ein Verweilen oder Aufhalten im Takte, hicbei werden gewihnlich von — | ) r——y—lJ___.__ B vk’ m } g -

einem einsichts - und geschmackvollen Spicler Verzicrungen angebracht, wie bei a.) Unter einer Ca- ——\?’.—‘L_—g o — e == >
denz aber versteht man diejenigen Zusiize, welche kurz vor cinem Tonschlusse bei aufgehalicnem J 10) Eine Oct. hiher, mit verduppelter Octay. 31) Dus Abweichuugsaeichen.  32) Abbreviaturen, simile.
Tacte in der Hauptstimme angebracht, und mit einem Triller geendigt werden; 8tens. Die Klam- S simile. 15) A catar. oder s0:

mer { zeiget an, dass die Noten aufl demijenigen Systeme, vor wélchem sie steht, zugleich gespielt a3 7 RS ) simile. 15) Appeggiatur.

werden soilen: gtens, Der Notenzeiger oo~ bestimmt am Ende einer Zeile etc. im voraus, wic die { - R-0-2 00 — P pp_p ') a
folgende Note heisst. rotens, Die Ziffer 8 oder 8 bedeutet. wenn sie iiber den Noten steht, dass - '"—l‘_"j"'?"“t"‘*‘. '“,. (__)_@_—_—‘ E oo —p p— 5 — |
man die Sicllen nur eine Octavé hiher, und wenn sie unter den Noten steht, nur cine 8 tiefer bga‘"’:? bt — oo st SIS

spiclen soll, oft aber auch, dass die untern Noten sammt der Octay gespiclt werden. In diesem Fal- - 4 Brechung.

le ist aber gewihnlich die Verdopplung durch einige Noten im Anfange der Sielle angezeigt. 111ens) «) simile.

16) Das Anschwellungszeichen, 17) Das Meine An-
schwelluegszeichea.

S~ [ —
i/ v | M e

Oft steht beim Ausgang eines Theils 1 und 2 oder /x'-“} und ﬁ , dieses heisst das Abweichungs-

zeichen, hier wird zumn 2ten Male abgewichen, das heisst bei der Wiederholung bleibt die it

- P —
“mal “bezeichnete Stelle ganz weg, und wird stait dessen.soglu'ich der, mit der Zahl /2;} bezeich- — . — “ L—‘—jc- - —- 1 + ; ,VM— —
nete Tact angefangen. 12tens. Abkiirzungen oder Abbreviaturen werden theils aus Mangel an Ran- — = — 18) Etwas sogernd. 29) Eilend, '

Wachscu Abucl

1ae, theils aus Faulheit des Notenschreibers oder Nole:s‘lcchers. anstatt so auszuschreiben o ; .
50 Jabbrevirt. oder in sechszehn Theile getheilt é‘. auch ganze und viertel Noten werden so

OO DDI IO 22 DIC DL FRCAEGILITISLTIOIVIILIGIITIAASIIIIAGCIID

Achter Abschnitt.

Von der Beschaffenheit und Behandlung des Pianoforte, und der
Art einen guten Ton herauszuziehen, vom Yortrage, und von den
allgemeinen Erfordernissen.

abbrevirt s . I Auch Triolen und (Sectolen werden abbrevirt wie bei 13). 14tens. Diese zwei Striche

<= oder =~ bedeuten eine Figur zu wiederholen. Auch diese Abkiirzungen bei a) deuten an, dass

wan so fortfahren soll, wie vorher, wird aber gewdhnlich mit dem Worte simile bezeichnet. 15tens.
il F

Das Zeichen beiNro, 15 £ od.";/ deutet an, dass man die Tone cines Accordes nicht zugleich, in schéner Ton muss deutlich, voll, geschmeidig, hell, vorziiglich aber ange nehm

sondern geschwind nach eimander anschlagen (brechen) und sie hernach aushalten soll. Diese Art g S€yne.

der Auslithrung heisst Appeggiatur. 16tens. Das Aaschwellungszeichen —=—— driickt das Anwachsen o Der schine Ton, schreibt Sulzer, ist der, der jeden Ton des Ausdrucks annimmt, und in
(cresc.) oder umgekehrt ———=— das Abnchmen (decres.) aus, es wird bei ganzen Stellen wie bei 16) 3 allen s,‘:l"'“f"'“"g""'.‘""s Forte }"'d Piano gleich klar und hell bleibt. ,,
und auch iiber einzelue Noten wie bei 17) gebraucht; das Zu - und Abnchmen dauert so lange o Sich cinen schénen und singenden Ton eigen zu machen , muss fiir den Pianofortespicler eine

als dasZeichen bestimmt. Das Zeichen bei 18) driickt cin allmhliches Zogern (ritard.)und 3 Sache von dusserster Wichligkeit seyn. I?iesen zu_erlangen dignen vorziiglich lang gehaltence Noten,
) R ) welche anfangs durch einen missigen gleichen Druck und nach und nach stirker angegeben werden
um_f;n-l\'(-hrt' r— ewwas eilend aus, das Zigern oder Eilen daucrt so lange, als das Zeichen be- ¥ miissen, In dieser Riicksicht kann die erste Voriibung (im 2ten Abschuitt), welche anlangs langsam

slimuwt, v soll gespielt werden, zur Bildung eines guten Tons schr viel beitragen.



VIIL Abschnitt. Von der Beschaffenheit und Behandlung des Pianolorte, und der Art, '

Hieczu gehd
zoge keinen vollen, starken Anschlsg eririgt, gehirt zu den schlechten Instrumenten.
ents muss gleich seyn: die Tasten diirfen weder zu schwer, noch zu

Die Tastatur des Instrum
leicht ansprechen; sonst miisste man im ersten Falte driicken und im zweiten wiirden die Finger tri-
ge und schwach, Auch muss nothwendig der Ton erléschen, sobald man die Taste verldsst, damit

jedes bestimmt sey. Ist das Instrumeat gut, so muss der ‘Ton in gemissigtem Tempo ein bis zwei
Tacte forthallen, wenn man so lange auf der Taste licgen bleibt, und die Vibration mit auf-
gehobenen Fingern aufhiren. Viele Pianoforte- Spieler schlagen mit allen Kriften darauf, um forfe und
fortissimo zu spieten, (bei diesen kénnte man wohl mit Recht sagen, sie schlagen gul Piancforte, anstatt
sie spielen gut P, forte.) Diess gewaltsame Daraufschlagen mit ganzen Armen gibt nie einen gulen

reinen Tonen hort man nur das ermiidende Gerdusch von Himmern und

Ton, statt harmonischen, ) ;
Klappern. Nur vermittelst des Anschlags erhilt man einen guten Yon; nur die Kraft und der Druck

der Finger gibt forte wie piano , gehisrig an. Sclbst beim pianissimo muss der Finger den niithigen

Druck geben; sonst wiirde der Ton unhorbsr. ,, Ich verstehe hier nicht das Nachdrucken, welches auf einem
ortheil angewendet wird, weil dadurch besonders die langern Noten mehr Gehalt , Wortklang

Klavier mit grossem V w e d : ) i :
bekommen, aber beim Pianoforte ist dieses Nachdrucken mehr schidlich, mcistens ganz unnitz, die Tone Mingen

hier fort, wenn die Taste gehalten wird.” .
Hat also der Schiller den Fingersatz gelernt, so bemiike er sich nur, alles mit Ausdruckzu

spielen; er gebe keine Note an, ohne dass sic ihm bedeutend sey: er hire nur volle reine Tune,
wenn er die Tasten bershrt. Er suche nur das Gesangreiche zu erstreben, welches grosse Meister auf aller
Art Instramente nie ausser Acht gelassen haben , er suche die verschiedenen Biegungen der Stimme,
so viel als maglich nachzuahmen, welche so reichhaltigen Umtfang besitat. nur dadurch wird er
das Gesangreiche hervorbringen, in welches sich der Reiz der Musik innig verschlingt, und ohine wel-
ches man our einen eben so faden als bedeutungslosen Lirm macht. Alle Instruraente sind nur Nachiah-
mungen des Gesangs : der Gesang sitzt als Kinig auf dem Thirune, und ringsum beugen sich alle In-
strunrente als Vasallen vor ihm. Der Zweck der Musik ist, zu ergetzen und zu riithren; dieses er-
reicht man nicht durch Schnelligkeit oder Schwierigkeiten , sondern durch Ausdruck, Styl und Grazie.
Dazu aber bedarf es eines gesclzmiissigen priicisen Vortrags, der Lertigkeit gut und sinngemiss No-
ten zu lesen , sein Instrument gehirig zu behandeln. So gibt man Forte, Piano, Bindungen , Stac-
caten, Haltungen , und Ritardamenti wieder, welche zu einem ausdrucksvollen Spicle gehiren.

Die Starke und Schwiche und ihre verschicdene Nuancirung, ist das fiir unsre Empfindung,
was die anziehende Kraft des Mondes fiir das Meer ist: cben so sichere Ebbe und Flut wird dadurch in
uns berzorgebracht. — Der um die Musik so sehr verdienstvolle Musi k-Director Tiirk sagtin
seiner grossen Olavier-Schule : ., Wer ein Tonstiick so vortrigt, dass der darin liegende Affect (Charakter)
+» auch bei jeder cinzelnen Stelle auf das Genaueste ausgedriickt wird, dass also die Tine gleichsam
«w2ur Sprache der Empfindung werden, von dem sagt man , er habe einen guten Vortrag.” Der gute
Vortrag ist daher der wichtigste, aber auch der schwerste Gegenstand der praktischen Musik. Zum
guten Vortrag aber gehiren folgende wesentliche Erfordernisse. stens: Eine
bereits erlangte Fertigkeit im Spielen und Nutenlesen, Sicherheit im Tacte, Kenntniss vom General
Basse (*) und von dem vorzutragenden Tonstiicke selbst; sodaun insbesondere. 2tens. Deutlichkeit
in der Ausfiihrung. 3tens. Ausdruck des herrschenden Charakters. 4lens. Zweckmissige Anwendung
der Manieren, und gewisser anderer Mittel etc. Stens. Richtige Interpunction oder richtige Absoude-
rung ciner musikalischen Periode von der andern, denn so wie die Worte: Er verlor das Le-
ben nicht nur sein Vermibgen etc. cinen ganz entgegen gesetzien Sinn erhalten, je nachdem
inan sieinterpunctirt,z.B.: Erverlor das Leben, nicht nuretc, oderso: Er verlor das
Leben nicht, nur etc. eben so undeutlich oder vielmehr falsch, wird der Vortrag eines wnusikali-

verschiedene Regeln von den Vorschligen (Vor-
s - ader dissonirenden Huvmonien u. s. w. ohne
s besonders aus die von

enden Accordeuber-
die L ! e durch die

(*) Kenntnisse vom Generalhatso sind zum guten Vortrage unenthehelich, weil
hatten) und Msnicren, vou der erforderlichen Starke und Schwache bei co
die erwihnten Kenninisse nicht befoigt werden honuen. Untes alien Generalbass: Lelnen zeichuen sich
Tivk und vou Forster. leﬁuu Geschmack hates zur Regel gemachty die ) oder J
heupt stirker suzugehen, als die consonirenden, und zwer desswegen, wril bat
Dissonangen crregl werden sollen. Auch gibt es noch andere Grinde, aus welchen die Nothwendigheit der oben grdachten
Regel erhellt, Ein suhaltendes Verguigea wird nahimlich nacl und nach merklich geschwacht, oder host, bLei lingerer
Fortdeuer, wolil jor auf ein Vergnugen zu seyn, wenn cx nicht zaweilen unterbrochen wird. Geschieht diess Letztere
durch irgand etwas Unangenchunes, findet man cin derauf folgendes Vergnugen desto reitzender. Da nua duvch Dicsonanzen
eine Art von h Emplind . oder i 5 . ervegt

1

3 p 8 tens ein Hoflen und Frwarten, ein Sehaen nach Rubie u. dy

wird, so folgt, dass man die dissonirenden Accorde unter aadern such desswegen stark sngeben muss, damit die consoni-
reuden mien eine desto angencl e Emplindung, eine um so viel beruhizendere Auflosung u, 5. w. hewirken. -- Uchri-
gens tragen die Dissonanzon vosiiglich dezu bei, dass die Secle, bei sinct Folge von lsuter convomirenden Accoeden,
nicht so bald ermidet, und dass ein Tomtiick, so zu xegén, sehmachhaft wird. Gowisser Massen sind dahier die Dissonan-
sen in der Musik das, chen was bei ded Speisen das Gewura ist,
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rt aber auch ein gates Instrument, ein Pianoforte welches bei einem richtigen Be- g schen Gedankens durch eine unrichtige Interpunction. 6tens. Richtiges Gefiihl fiir alle in der Musik

auszudriickende Empfindungen und Leidenschaften. Die Worte: Wird er bald kommen? kinpnen
blos durch den Ton des Sprechenden einen ganz verschiedenen Sinn erhalten. Es kann da.durch ein
schaliches Verlangen, eine heftige Ung-duid, eine zirtliche Bilte, ein trotziger Befehl, eine Ironie
u. 5. w. ausgedriickt werden. Das cinzige Wort: Gott! kann den Auvsrul der Freude ! des Schmer-
zens, der Verzweiflung . der grisssten Angst, des Mitleids, der YVerwuuderung etc. in’verschiedenen
Graden bezeichnen. Eben so konnen auch Tine durch verinderten Vortrag, eine schr verschiedege
Wirkung hervorbringen. Acusserst nisibug ist es daher, den Ausdruck jeder Empfindung und Leiden-
schall auf das sorglaltigste zu studieren, sich denselben eigen zu machen, und richtig anwenden zu
lernen. Beispiele iiber alle dicse Eigenschalten in Noten anzufiihren, wiirde dieses Buch zu weit-
liufig machen. Alle in dieser Schule enthaltenen Zeichen und Kunstwirter sind zu einem schonen
vollkommenen Vortrag nicht hinreichend, vin eigenes richuges Gelfiihl fiir aile in der Musik auszu-
driickende Leidenschalten und Emplindongen miuss mehr geben, als alle Kunstwisrter geben kia-
nen. Nur was vom Herzen kommt, kann wieder zam Herzen gehen. Personen mit einem stumpfen
Gefiihl werden nie einen goten Vorlrag bekommen, der gelishivelle Lehrer kann zwar durch mehr-
maliges Vorspielen den Schiiler s0 weit bringen, dass er mehrere Stiicke gut, und dcm.Scheino
nach mit Ausdruck spiclen lernt. s bleibt aber immer nur ein erborgtes Gefiihl, oder eine Art von
mechanischer Nachahmung. Viele haben nur tiir gewisse Emplindungen Gelfiihl. Daher hint -man oft
bei manchen Tonkiinstlern ein Allegro gut und das Adagio mesto schlecht vortragen. Obgleich dieses
cinseitige Gefiihl besser ist als gar keines, so bleibt es doch immer unvollkommen. Der Schauspie-
ler kann glinzend da stehen, wenn er anch nur in einem Fache richuge Darstellungskraft hat, aher
der wahre Tonkiinstler muss sich in jeden Affect versetzen knnen, er muss oftin ciner Stunde
Empfindungen ausdriicken, die an und lir sich wesenthch verschieden, oft in wenigen Augrublicken
ganz fremdarug in einander greifen. Hierzu kommt noch, dass jeder grosse Compuositear seine: beson-
dere Manier ( Styl) hat. Wer demnach Stiicke son Clementi, Mozart, Dussek, llavdan
Beethoven, und a. m. gleich vortragen wollie , wiirde keinen Findruck machen. Lin Cbmpo:
nist will tiefes Gefiihl und kriftige Darstellung: K anderer von bald lustiger, bald empfindsamer
oft grillenhafter Stimmung. stets feurig, will Gest und Zartheit des Yortrags, wieder ein anderer is;
minder reich in scinen Schiptungen, aber desto tieler erhebt sich oft zum hiichsten Pathos; er
wird erhoben, wenn eine sanfte Harmoaie den Gesang wieget. Solch eine Musik verlangt viel Ausdruck
und kann nur von gleichgeschaffenen Seelen vorgetragen werden, welche eine gefiihlvolle Composi-'
tion der glinzenden und lebhafien vorziehen.

Zu einem richtigen Vortrag grhisrt besonders eine richtige musikalische Interpunction, das heisst
eine richtige Verbindung und Absonderung der Rhythmen (Kinschmitte,) Perioden, (Abschnitte). denn
wenn man einen Gedauken trennt, wo er verbunden werden soll, so spielt man unverstandlich (und
oft zweideutig) und beginge cben den Febler, welichen e Redoer beginge, wenn er mitlen im
Worte cinhielte und Athem holte. Folgendes Uebungs-Exempel,in welchem jeder Rhythmus (*) mit
Rs. und die Perioden mit Per. in der Melodie bezeichnet ist, wird dem Schiiler eine kicine Be-

lehrung verschaflen.

Uchungs-Exemple zur Erlernung der Ein-und Abschnitte,

Allegretio. — Rs. _’/\l\‘. s. Per.
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n der Poesie vom Metrum ehen so verschiedon, wic in dec Musik von den Tactsbschnitten, und bier an diese
elle gebanden. Rhythmus hewst das n-i;rlmu\si;;n Zeitvorhaltniss ganzer Tonreitica
gegen einander. Der Tact bestimmt das vegrlmasnsige Zetvirhaltniys einzelner Tone. Diesem letztern corvespondict due Me-
teum, d. h die Bestununung der Yahl nad Douer (oder Starhe) der emzelnen Sylben. Riythmuas st io der r‘”"\lc und Mu-
sik von gleicher Bedeutung, nar in dieier letztern lewhrer waliuzunchmen, weil sie genave Zeichen tur die Dauer und
Wichitizheit iheer Mowente hat, welche der Poesie, wenigatens ber uny , fehlen, Tact und Metram sind dussere Kunstivr-
men duvels dus Medivm der Zeit 3 Rhiythinns ne innere Raostform durch dasselbe Mediuaw  Jon: wirken mechanisch,
dicser dvnamisch. <= 1n <o fern man die shythmische Begianzung der Tonreshen ( Anfang und Eude ) wabrachmea kann,

plegt mon diese auch fur sich Khytiuon (Absatze, Einschniltc) zu nenneu, . . w. =

(*) Rhythmaos it i

ehen so wems wie doit an die metrische 4




— IX. Abschnitt. Vom Gebrauche der Ziige (oder Mutation).

. Re. _ ’ Rs, - ._L ‘,..[:_ Per. § lzu sanften Sd}"ie};‘n braqc{:en » und muss dcgr l";onezug beidiedﬁl;ﬁ:usell.‘ bei ‘ijlel'der A\:Isweichung fallen

- m|  — f 1 M —o+H ¥ lassen, um die Téne nicht zu verwirren, So kann man die onika villig wieder geben, dere
%_ o ::1——&_—-—%4—-—'&]9:’ O & ‘l; E’_V‘;'QTI’ :" ) Ton so michtig auf unsre Fibern wirkt, und die Wirkurg durch einen grc’isfem Anfnrg:g der tii;e:
- — oh Ty ot A Tine versticken , welche der Harmonika abgehen. Die beiden Ziige zusammen driicken haltende Accor-
Ro-the Blat-ter ful - - - len,  grau - e Ne - bel wal - - len, uh-ler webt der VWind. de durch tremando schr gut aus. Aber unter tremando verstehe man nicht das Anschlagen mit den
2 TN N Fingern , wie man eine Note nach der andern anschligt. Das Tremando muss so geschwind gemacht
P Yapey me—" > y 2 < L""'—E'[" | }‘N werden, dass die Tdne nur eine fortlaufende Reihe fiir das Ohr bilden. Darum diirfen die Finger
L’__‘E'gp—!:" jEEI#! = bt~ > Wt i il i —7 kaum die Tasten verlassen , und durch eine kleine Bebung die Saiten ununterbrochen schwirren las-
_— ol . - enbuht—— sen, besonders in Diminuendo und Pianissimo, wo dic Téne so verléschen miissen » dass man kei-

I

Schon beim Lesen des Textes wird man die Rhythmen und Perioden bemerken, Fiihlbarer wird das
Ende cines Rhythmus oder Periode, wenn man bei demn letzten Tone derselben den Finger sanft
von der Taste abhebt, und den ersten Tun der folgenden Periode wicder etwas stirker angibt. Ein
Hauptvortheil, die Linschnitte finden zu lernen, ist der, dass man bemerkt , ob ein Tonstiick mit
dems vollen 'Tacte anfingt, oder ob vorher noch zwei, drei, und mehrere Achtel - oder andere No-
tengatiungen (im Auftacte) enthalten sind ; denn griissten Theils fallen die Einschnitte durchgin-
gig auf eben denselben Tactiheil etc. Es gibt nebst diesen noch kleinere Einschnitte, welche keine ei-
geotliche, Ruhe versiaiten, diese werden Casuren genennt,

Livssen die Lebrer ihie geabteren Schuler, weon diese falsch gespielt haben und gewisse einzclne Stellen wic-
dechielen selien, picht eben bei der falsch gespiclten Note, soudern beim Einschoitte ete. wieder anlsngen: 8o wiir-
den dic Schuler bald fublen lernen, was zusimnmenhingt, und also nicht getrennt werden daef, oder was von ein-
ander abgesoudert werden haun. So viel von den Erfodernissen zum guten %./nrlrag. Der Verfasser glanht durch die
gracheuen Winke wenigstens dew Lernenden cinigen Nutzen <u verschaffen, Turk und Sulacer haben diesen Ar-
tikel jruudlicher uud weitliufiger ausgearbeitet.

Neunter Abschnitt.

VYom Gebrauche der Zige (der Mutationen.

-
Rirhls was den Reiz der Tonkunst, wie die Rihrung erhishen kann , darfl vernachlissiget werden,
nud dazu bieten nicht geringe Vortheile dic Ziige, wenn sie zar rechten Zeit mit Kunst zebiraucht

T IQLICCICTESC IQCQOVCL L AL AIAC LI DL IVLISIIDAIS 2SS

werden. Das Piano Forte kann die Schwingung eines Tones in Adagio molto nur cinen 'T'akt lang v
halten. und selbst hier verschwindet er so leicht, dass ibn das Ohr kaum fassen und vernehmen v
v

kann, Dieser Mangelhaftigkeit helfen die Ziige ab, welche einen Ton gleichmissig mehirere Tacte

hindurch unterhalten, und mithin nicht vernachlissigt werden diirfen. Zwar verwerfen Einige aus {
blinder Anhinglichkeit an das Ilerktliche, und Gbel verstandener Ligenlicbe ihren Gebrauch als ¥
Clarlatanerie. Ich will 1Thnen gerne beistimmen, wenn sie diess solchen Spielern vorwerlen, dic v
nur, um Unwissende zu blenden, und ilir miltelmissiges ‘Talent zu verbergen, die Ziige brauchen. 3
Allein den Beifall wahrer Kenner verdient gewiss, wer sie schicklich zu rechter Zeit anwendet , um v
die Tine cines schiinen Gesanges und einer schinen Harmonie zu verschbnern und zu noterhal. U
ten. Wir haben bei den neuern Piano Forte gewihnlich 6 bis 7 (auch mehr) Mutationen (Ziige) (*). ¥
mit deren Bezeichnung die Componisten noch nicht einig sind; einige schreiben con Pedal und sen- t}

za Pedal,andere haben dieses Zeichen @ und zur Aufldsung das Kreurz % ete. Die Pariser haben es
am deutlichsten, sic haben jeden Zug nummerirt, nimlich (Pedal, 2 Pd. soll man 2 Ziige zugleich
nehmen, so sicht es 3 Pd. 2 Pd. u. s, w., sie haben aber our 4 Ziige angenommen; und wir haben
7 Ziige. Da wier das p so oft um das Pianospiel auszndriicken . brauchen , und die Zablen zur Fin-
gerselenng, so wiire wohl um allen Irrungen auszuwepichen, folgende Bezeichnung (die ich vor eini-
geoJahren in meinen Werken angenommen habe) nach bis jezt die deutlichste und einfachste; nim-
ll("l_l: ((\l,) ist der Pf'quo:,ug) ((Z) ist der I"m‘lc:ug) (('f) Guilarre oder die FVerritckung der Claviatur)
((4) Fagottzuy) ((%) der Pianissimozug) ((:) Harferzug, auch Lautenzug);: und die Trommel durch
| !

8 (= =(0)= u. s. weiter. Die

Trummel bedarf kein Auflisungszeichen, weil sie nacl einem jeden Scl:.lagn silih sclbst aufliist.
Der erste (1) Pianosug gehiirt nur fiir das Piano, denn derTon ist schwicher, als das gewihn-
liche Piano ohne Zug ; bherriiche Wirkung machter mit dem 2ten Forte Zug verbunden. Man darf ihn

divses Zeichen A. Die Auflssungszeiclien der 6 Ziige sind folgende: =

(") Stlbermann schreibt man die Eitindung des Pianofurte mit dessen Mutation doren Verhesserung uber den Wierer Instru-
wentinn hern 2w, bei dieser schin hlelien Gelegenheit sev_es mir audi crlauit vinige unbeschadet sommilicher mit der Ver-
Lotz dieses Instrumentes sich hefassender hiesiger Meister vorzuaoscise zo- nennen, als: die Herrn Brodmann,
Bromberger, Strereher Stein,Conpad Graf,Loschen. Perstehe, jetztauch Muller nud Rosenber-

Rety v o m Wadhtel vorziglich die Aufiechbtehendes. Auch Uar Kasting ‘in Batin , verdient hicr cine elren-
vulle b wabinung. &
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ne Tastenbewegung merket.

Der 2te (7) Forlezug wird wahrhaft zum Ekel gebraucht, denn viele geschmacklose , mittelmiis-
sige Spieler wollen oft dadurch ihren Fehler verdecken, sie brauchen ihn bei jeder fortissimo bezeich~
neten Stelle, oft sogar in langen chromatischen Passagen. Dieser Zug muss nur in den verwandien
Accorden, deren Gesang langsam ist, und nicht aus der Harmonie leitet, gebraucht werden. Folge
auf diese Accorde ciner, der nicht mehr in diese Hermonie ehért, so muss der vorhergehende ge-
dampft, uud der Zug beim folgenden gebraucht werden ; so dass vor jedem Accord, der nicht diesel-
be Grund - Harmonie hat, er aufgehoben werde; widrigenfalls er mehr schadet als gut macht, weil
alles wie nirrisch und unverstandlich durcheinander liuft. Ueberhaupt darf man sich dicses Zuges
zum Forte nur bedienen in gleichformiger Harmonie Folge, und wenn man wmehrere 'Tacte hindurch
eine Bass oder Gesangs - Note ununterbrochen auszuhalteg hat. So gewiss man durch scine schickli-
che Anwendung schiine Wirkung hervorbringen kann , so sicher muss sin widersinniger Gebrauch
missfallen, und zum Ekel werden. Weit angenehmer ist er im Sanlen; aber man muss dic Tasten
mit vieler Delicatesse, und weit zarter behandeln, als wenn man ohne ihm spielt. Der Klang des [n-
struments an sich ist stirker, wenn die Dimpfer gehoben werden, und eine Taste setzt die iibrigen
zogleichin Schwingung, wenn man sie stark angreift, welches bei zarter Behandlung nicht geschieht.
Dieser Zug . und diese zarte Behandlung gehort demnach fiir reinen harmonischen esang mit lange
haltenden Ténen, wie z. B, in Pastorale, zirtlichen und schwermiithigen Arien, Romanzen, religia-
sen Compusitionen, und iiberhaupt in allen gefiihlvollen Stellen, wo der Gesang langsam dahin
fliesst, und selten aus der Modulation fillt,

Der3te (3) Guitarrezug, welcher die Claviatur nach der Rechten schiebt, so: dass der Hammer
nur auf einer Seile spielt, erfordert cine sehr behutsame urd dusserst delicate Behandlung, denn bei
dieser kann durch ein starkes Spiel (wenn nicht die Saite abgeschlagen) wenigstens das Tustrument
verstinmnt werden. Die Finger miissen hier mehr schwebend spielen, “als bei den Piano Zuge (7).
Er ist mit dem Zug (7) verbunden himmlisch schisn , und kann bei auscrordentlich zirtlichea,
schmachtenden , wehmiithigen Stellen mit sehr gutem Erfolge gebraucht werden.

Der fle (3) Fagotizug soll eine Imitation des Fagoit's seyn, sein Umfaog ist von Contra £, hich-
stens bis in's eingestrichene 3. Zur rechter Zeit, besonders bei komisch staccirten Bass-Stellen ge-
braucht, macht er gute Wirkung ; auch kann man mit Verbindung des (®) und (%) Zuges (wenn sie
niimlich neben einander liegen) (*) durch cinen langsamen Choral - Gesang, “welcher aber nicht
iiber das eingesirichene g gehen muss, die alten Posaunisten mit ilirem gnaufigen Griber- Ton imitiren.

Der Ste (%) Pianissimozug ist mittelst seiner doppelten Diimpfung noch einmal so schwach, als
der Pianozug; man hat hicr das Pianissimo vollkommen, ¢s lisst sich durch diesen Zog cin entlern-
tes Spicl, oder Echo, schr gut darstellen,

DerGte () Harfenzug, dessen Ton sehr abgestumipfi ist, gehort nur fir rasche Liofe in stac-
cato fiir die Varialionen in Arpeggio. Ueberhaupt bleibt dic Wahl aller dieser Ziige nur den einsichts-
und geschmachvollen Spieler iiberlassen, denn man muss nicht glauben, wie schon voraus gesagl ,
dass man beim Forte den Fortezug, und beim Piano den Pianozug, und beym Pianissimo mnmer
den Pianissimozug nehmen soll; der gute Spieler muss auch piano und pp. oline diese Ziige spiclea
knnen, Die.Trommel A, fiir die ich am wenigsteo cingenommen bin, (Cinellen vnd Glocken aber
taugen nichts und verdienen cassirt za werden, ) thut zu rechter Zeit gute Dienste zum Bei-
spiel bei Lindlern im 2ten Theile oder bei militirischen Mirschen etc.; nur muss man nicht
schlagen, als hitie man eine gauze tiirkische Musik zu begleiten; diese Behandiung isi hiichst unan-
genchm, und bringt in der Folge dem [nstrumente keinen Nuizen. Sanft geschlagen kuum sie ohne

(*) Zu winschen wire a3, dass dic Lnstramenten-Macher uber die bestmic Anar@nnng der (Mutstion-Zuje) cinpial cin’g waten,
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Nachtheil des nstruments lange Jahre gebraucht werden. Eine Ausnahme kann wobhl bei manchen
Sielien gemacht werden. 2. B bei eh'k.lrisch('n S(:l\l‘.'lgcnl, wie in ‘d(-m bekannien :&mlanlc mit Pau-
henschlag von unserm J. 1airdn ete. dieTromnel muss immer mit dem Fortezag (7)) verbunden wer-
den, welcher aber nach dem Anschlage gleich aufgelist wird, Auch muss die Anwendung der Mutatio-
nen . went sie mittelst der Filsse bewirkt wird, ohne Gerdusch geschelien, die Spitze des Fusses
muss den Zug sanft nieder driicken und cben so zuriickfallen lassen.

Abschnitt.

Manicren.

Zchnter

Von den

]\lanicron sind Verzierungen simpler Téne, und werden entweder durch kleine Noten, oder
durch gewisse Zeichen angedeutet . und immer 'sl,'lll(‘llt’llll vorgeteagen. Eiozelne heine Noten, welche
zur Verzierung der Melodie. vor die grisssern Noten geseizt werden, heissen Vorsehlage :sie erhalten

ihre Geltung von der unmitielbar darauf folgenden Haupt-Note,und werden eingethedtin hurze und

in lange. Die langen Vorschligen, Vorhalte (*) ahieilen sich miv der Note, Lt die Note aweitheilia,
so bekomnmt dee Vorschlag die [allte, ist die Note dreitheilig (punctirt), so bekommt der Vorschlag
2wei Theile. Der kurze (Vorschlag) ist umverinderlich, vor langen und kurzen Noten gleich hurz:
sie sollen so bezeichnet sevn .‘5. Da aber theils aus Nachlissigkeit vud thels aus Unwissenheit der
Copisten die Bezeichnung nicht so genan genvimmen wird , so merke man sich folgende Regeln.
Der Vorschlag muss immer kurz seyn s atens Wenn er vor ciner mehirmals wiederholten Nate stehet;
2tens Vor einer Note, nach welcher mchiere gletcher Geltung folgen s 3tens Yor hurz gestos-
senen Tonen: 4tens vorspringenden Tntervallen o Steas Za Anlange eines Satzes oder cines cinzel-
pon Gedankens ete, dessgleichen nach einer Pause: Gtens Vor Riickungen {syncoprten Noten): stens
Vor punctirten Noten; Btens Vor Triolen oder andera drvigiiedrigen ]-‘,g,m:": gteas Wann “dor trei
eintretende Vorschlag cinen Sprang zur Haupt - Note madhit, Folgende Baspiele von Vorschligen
werden es deutlicher und anschaulicher lehren.

Note :

Lange (veranderliche) Vorschlige theilen sich mit der folgenden
.
;

\

9-

l [N

usfuhrung,
Anm. Jeder lange Vorschlag (Vorhalt) muss s tur Ler angezeben weeden , als der folgeude Ton selbst. Dicser Vore

schlag bei ) gehort unter die verandeshichen und 2war aus melodisehen Grundenw s deon kure {wie thuviele Spaelir

vortragen ) macht er den Gesan hinhead. Uebethaupt ware es beoer, wi allen Bethaw iaig za verhaten,
die Componisten bestimmteu intmer die Geltung der langen Vorschage gevau durch Noten.

—
|

Unverdnderlich - kurz, miissten die Yorschlige seyn:

1)

J— —~—
Vor Noten gleicher Gelta

6)
2 o _
- "o JIF s
=3 "%.,_1 ® o
. UL S § 5 A
E

Zu Ancange cncs Satzes. Vor syncopirten Noten.o Vor poacticton N,

(*) (Besser Verhalte, denn die sind nichts anders als Retavdationen, welelie das ¥erlanaen vach dev Sulovang in den O gentlic
o an aege machon mithin diesen berausiichen, weou e glech matter vorgetiagon wind s sene Y mh-hc,‘.

Starke's Pianofuirte = Schulcs

chen st

v
\
v
v
o
v

ld

\y
\
0
\
7
0
\

v b
oder dreygliedrigen Figuren, Wenn der Vorscldag einen Sprung macht.

l)a. diese ||m.‘c'r'an(llvrll_clnrn‘ Vorschlige meisten Theils durchigehend sind, und nach Sulzer's Aus-
druck, in der Harmonie nicht in Betrachtung kommen, so sollen sie licher schineichelnd als zu stark
vorgetragen, und der Nachdrack aul deo tolgenden Ton gelegt werden,

2Me . S0 ! ‘h! sole P - . -v
. 2lens. ])f r Doppel - Imu/:‘l‘r,v (,\n-:u hlag; besteht ans zwei \uruhl.x;_;vﬂ, wovon der erste nach
Umstinden eine oder mehrere Stutea ticler . der zweite aber win eine Secunde hoher steht als die
darauf folgende Hanptoae, Erowird Kurz vorgetragen bei )0 bei 6) wird der erste Ton verlingert
Stens. Der Sehdeiger besteht ans zwer stolemwveise ¢} und sprungsweise o) anl einander li)ltvvr'u,xion
Vorschligen, und wird anch punctirt gebraneht, wie bei e die Nusfithrueg ist wie bei dem Dop-

’ . N . -
pelseblage. gteus. Der Sehneller besteht auch aus zwe Kleinea Noten, und unterscheidet sich vom

l)nppn;l\urn‘hl.x;;«: l].ylur(:h , d.nfs (l«-_r erste .'l'nll nirl_ul li:-_fwr als die Hauptnote , sondern jedes Mal auf
der wihmbichen Stafe steht, wie bei /). Diese Maniee dient, um gewisse Stellen noch lebhafier (bril-
Janter; zu machen and muass ammer sehr geschwind (gleichsam geschaelit) ausgefihrt werden,

+ Btens. Der Trller welcher eine gleich geschwinde ond gleich starhe Abwechslung zweier Tone ist,

\\:ird durel das Zewhen tr angedeutet. Der Tridlerist zar galanten Spiclart die unentbehrlichste Ver-
zivrung: erast, swie schon gesagtvrarde s auch die sehiwerste Madier, und ecfordert daher unzemein
: 5

v viel Ubnne . bis man iha zor gehiirigeo Glewchheit, Rundang, Scharle uod Lebhaltighes: heraos bringt,

(‘n:lm-ini'., +h u‘n_h-f.u hewdet man \io-.r Ila.npl.n'hl-n von Il‘l‘l”('rll. nihmbich o) den gemeinen Lriller, wie
bei z): 2) den Uniler von unten, wie ber i)z 3) den Triller von oben s ber and Gy den Prallivilter,

¢ bei £). Der Doppeltiller bet 4, oder der dreitachie , bei o) istacbts anders, als ein gememer 'Lril-

ter. Yon deniibrigen Mameren unterscherdet sich der ‘Toller voraighich dadaech, dass er so lange

v tortgesetzt wird, bis die Geltung der Haupunote sillig voniber st Der gemeine ‘Priller bekommt ge-
" o

woholich einen Nachschlsg, welcher nach Lmnstinden der Sache aut verschiedens An geschieht, wie
berg). b den tielen Octaven wass der' Tedles verlultoissniiisag langsamer als in den hitheren geschla-
gen werden Wenn der Trller aul verschiedeaen springonden Tonen, oder wie es alt geschieht,
dureh die ganze dutoniscie oder chromatische Vouleder nach cinander folgt, so huisst das eine Tril-
Lot hetto, bleus. .l);-r Mordent (I)',':nc/‘) 3 ist aul zwererler ety nabilich kurz &, wie bei n), und
lang oo wie bei O) go suchhich.

Pooahtich bt seinor vartiefilichen und vallstunidizen Musilachale nur einerler Mordent | und z2n dicsem das
sweiboutige Zewchen des B ppebachloges ) mit causin Stied docele geeozen F, gewakit; andere schetnen thu gar nicht
‘,;vk;mul o hdew, aoch dodene verstohen gaue andere danteren daranter.

Dass bende Mordenten unt dem vorgeschriehenen ‘Tone selbst anfangen und die Secande ab-
wirts zam Hiilictone haben, sicht mran aus dee begebigten Aasidhrong, Diese Manier soll imi leb-
haften Affecte anzewendet werden. gtens. Der Doppelsciduy: besteht ans drei Noten; diase schiiue
Minier macht den Gesang angemein reitzend uod belebt, und hann daher sowohl in ‘Toustiiclen
von zirthehem als munterem Charakter iber gestossene und geschliffene Noten angebracht werdon.
Man gebranc it dhnant viererlei Artene 1) Der gewihinliche Dappelschlag ® bet P). Steht das Zeichea
des Doppelschlages mchit iiber der Note, sondern etwas rechis &), oder iiber dem Puncte nach ciner
Note Kj, so wirl der Doppelschlag erst kurz vor dem LEintritte des daraufl folgenden Tones oder
Panetes angebracht, Die zweite Art hieisst der geschuellte Doppelschlag f:\n weil dem cigeatlichen
Dappelschbage noch ein Hiilfston aul der Stufe der Hauptnote beygesetzt ast, wie bet 8). Die drite
Art heiest deer Duppvlarhlng conunten j:. v, weil er auch aasser seinen drey Tinen noch einen Zu-
watz von zwer Vorschlizen hehommt, wie bei T). Die vierte Art wird der prallende Doppelschlag go-
naunt, o, und ist eigenthieh nichts anders . als ein Prallirdter mit cinem Nachschlage 7).

Brtens Nachsehdize werden durch zwei kleine Noten bestinmt, diess ist die einz Manier, wels
che aliee ZeitDaner) von dge vorhergshenden Note (meht wie die andera von der folgeoden) echilt.

gtens Der Zwsammenschlas . mine elhwas harte veraiterte Manier, beide Tasten werden niwlich
ser 5@ gleich wicder ab, und Lebt

zaglen i angeschlagen, alleing von der tielern hebt man den I
nur dea hishern 'Fon aus.

N vicrichen erbineibt in scioer Anasicany Sote 530, dirse Monier warde desswezen Prisser genannt, weil s'e so, wic der
) ! : - ’ 3
L1y eimes Kivown dhuerchieas ; wiikies howw subosact, vod soglech wicder okue Yeswundung taliaculusst.

(9
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X. Abschnitr. Von den Manicren und willkindiclien Verzierungen,

Lebersicht allernoch tiblichenManieren nebst ithren Ausfithrungen,
1. Doppelvorschlage. 1. Schleifer. 1V. Schnelier. ¢

Ausfuhrung.

b)r.J
e

Ausjubirung.

:— Ausfihr.
V. Die vier Hauptarten von Trillern.
1) der 5emtiuu ‘Toilles

{Pefere,e -

2) der Tuiller ¢
ven untew.

=

oder so -
—
f,") " ha -

e

A‘.\'“L’;u

ader sn: v
b
=5

Auefiche.

Ly ®
:Lf—t—ﬁ

B ol et
B ——

1o
R o

- o,

hay.
sehr gesedwind. Ausfuluang

3) der 1

van olirp, wuch <o

Auwsfubirung. v
alier

4) der Pralltnllor, Doppeltnller, ) Stachoe v

Tl v

ustnhrung.

Ausfihoung.

——

VI Die viererle: Arten M
V1. Der Mordent (oder Beisser. Doppelschbage. v
n) det horee P2 ) der gewohudiche. wnchiso

A
/-\ v’

A A hrung,

(), der Linge.

— . N Y j_.'
— g
-

— ——
T
* 1 masste—— — 3
xl.ujulu. ~ v

/I‘us‘/]‘hr.

duspichr,

12 Doppelschl awh der Note,  od ubige den Punct der Note v
.

{
!

Ausfuhr.
3 der Doppelschlag
, You unten.

Assfung.
oder:

2; der geschnellte Doppel-

schlac.

YT

niuhmlich -

Ausfubirung

V1. Nachschiige.

IX. Der Zusammenschlag.

..
Lu 2wceistuimigeu Steileu. v

Aln_/hhu Ausfulir. J EJ i

= "

J——r— 4 - NS

|— s 00— k= A Y . T oo

—e T —-4 -Gy — - v

B e £

A\l

Auspuhirung M

Diese wesentlichea Manieren (*) haben unsere unsierbliche Tonsetzer Bach. Haydn, Mo- ¥

zart, uoaom. angenommen, ond sie verdienen auch loosichthel der richitigen Aastithrung besonde- ¢
ro Aulmerhsandkeit s Konst-und Gesehunach sind hier innig sethunden s sie tiagen duidh 2w echiiis- 4

v

sige Anwendung zur Verschisueruvng der Melodie beis sie beleben den Gesang wod viacblew ihn zu- KA
. . . A\l

(*) Wesenthich heisst: was you cinem Dinge vickit getiennt waaden hanny, ohine dessean gunze Natwr en vaaudviu *

*durch hohe

sammenhiingeader; sie halten die Aufmersamkeii, sie geben den ‘Ténen , bei welchen sie angebracht
werden, einen grossern Nachdruck | so dass dadurch ein Tonstiick ansprechender wird; sie w?'s!kirkvn
den Ausdruck der Leidenschatten und Empfindungen; sie bringen ausser der noilugen Manniglulhg-
heit gleichsam Licht und Schatten ius Ganze. So viel diese wesentlichen Manieren den suten Ge-
schmack befordern 5 eben so kéunen sie durch willkiiclichen Gebrauch zur Unzeit die b;nlrgl’zilfllc
Withung schwiichen, und geschimacklos machen. Man sei demnach ja nicht verschwenderisch mit den
Manieren . am wenigsten aber in Toostiicken, die den Charakter von ‘Trauer, Schmerz, Schwer-
muth, Uoschuld, Ernst, Naivititn. dgl. an sich tragen, in Tonstiicken solcher Art wiirden viele T'riller,
Mordenten. Schoeller u. dgl nicht die beste Wirkung thun ; da hingegen ein punctirter Doppelvorschlag,
Sehleiter, Varsehlag, und cin etwas langsamer Doppelschlag hierbei eine weit wedhimissigere Wir-
hung bernvorbringt. Ausser diesen wesentlichen Manieren gibt es noch grossere ch_icxun\'_;un, wel-
che von dem Spieler ecfunden, oder duch nur selten vorgeschrieben werden, sie bestehen oft aus vie-
len ‘Tonen | Liufern u.dgl: sie werden willkiitliche Verzierungen genanat, und beruhen besonders
auf ein richtiges Gelihl vod sollten billig nur von einem wirklichen Meister der Runst cingemischt
werden. Bei diesen walihithchen Verzierungen wird oft dem Mode-Gesclinach zu viel -,;elmldi;,;l, wo-
bei wielleicht gevisse Shnger und Siogerinnen Schald haben, denn der eothusiastische Beilall (der
Mode Kenneroy welcher so wmanchen Singer und Singerinn zu Theil wird . die z. B, aus einer Note
1o, 20, und mehrere Lanten fassen, vnd oft dergleichen Racketen oder Lufifeuerwerhs - Stiicke sprin-
gen bassen, verleitet wolllh ianchen za argen Missgriffen i VYortrage (*). Dier Mode- Geschmack und
der Kunst-Geschmach sind zwar leider in der Praxis (wie in der Poluik ved Moral) versehiedene
Dinge,aber jencr soll dievem schlechterdings und diberall, selbst in Kleungkeiten, untergeordoet seyn,
sonst steht es it deme Geschimacke einer Nation diberhaupt misslich. ’

Was alao dem schinen Runstgeschmacke entgegen ist. suche man ja nicht nachzuabmen. Cher-
Banpt suchen jetat die grossen Gompositenrs ihre Pano - Forte - Werke so sorghilug anscuschmniicken,
dass des Darsteller in Hasichtder wallkiithichen Manieren und Zusiitze weniy iil:r‘iq blebi, Sallre es
bei verthommendon Fermaren und Cadevzen der Ausschmiickung des Spiclers iiberlassen SOV, SO IS
sendie Verzieraagen jedes Mahl dem Chatakter des Tonstiiches angemessen seyn, und sich, genau
genommen | nur aal hic vorgeschricbene Harmonie griinden.

Fermaten hezewchinen {wie schon im 1ten Abschnitte gesagt warde) ein Auflalten im Tacte, sie
werden cotweder chne waltharbiche Zusitze (ssmpel ) vorgetragen, ader man verziert sie, nach vorbe-
sagten Kigenschaften,

Unter Cadencen versteht man 1) die KMeinen Vorspiele (Preludium), welche vor einem Tonstick
(nin die Tonatanzuhunden; vom Spieler gemacht werden. 2y Versteht man unter Cadenz, im engern
Sinne des Wortes odie willkiindichen Verzierangen, welche vor einem villigen ‘Touschlusse, besonders
in Coneeeten n der Hauptstimne angebracht s und onmittelbar vor der Schlusanote aewohalich mn
cmem Triller geendigt werden, Diese Verzierangen niiizsen dem Haupteharahter des Tonstiickes aul
das Genaveate angemessen seyn. |, Viele ubrigens recht gute Spicler haben das schadliche Vorurtheil , Man mus-
se o Cadenzen hanprsachlich grosse Ferhghet au zeizen sachen. Dalier mischen sie oft 2. B, in Cadenzen zu cinem
Adazio vou cartheh tranngein Charakter die buntesten und seliwerenten Puassapgen cin, da doch in diesem Falle bloss

wemoe got vorgetragene s siuple Tone die abgeziclte Witkanz thwn Man bate steh also, ane lebhafte Cadenz.
o redodiden et Adazio anzabnmgen, oder nach ewom Ablc o mit mnntern Pas n eine malte Cadenz 2n ma-

cens M cinen Vortheil, wie verschiedene Charaktere, im Ganzen g u‘ulumun,am besten ausge-
diiicht werden Kiinoen, mierhe man, dass die ‘Traurizheit in ticlen, fast inminer nur stufenweise fol-
grodea, fangen 'Tanen nut untermischten Disconanzen fortschrewer. Die Freude ele. hingegen wird

consonirende , oft weit von ennnder entfernte “Fine ( Spriinge ), durch geschwinde
Passagen acdglansgedrickt, Die Cadenzen diiclen, besonders in Tonstiicken von traurigem Charakier,
micht zo bing seyou Sie sollen wenn der Zuhieer autmerhsam ethabten werden soll: Mannigfalig-
ke, Laerwarterss unel Ueberraschendes, Neaheit und Witz an <ol tragen Tiirk verglewht dre

Gadenz it coven Fraume, — Man durchiciumt ofiin wemgea Minoten wirklich erlebie Begeben-
heiteo, Jue Fav ek aaf uns machiten , mit der lebhaftesten Fanplindung; aber ohne Zusammenhang,
ohne deathiches Bewasstseyn, — So auch ber der Cadenz.,

%) 8o monchier bloss mechamsch fertize Puanoforte - Spicler, der ubrigens gar heine Kenntnisse . ja nicht cinmal die nothige
Fatindungsh @it besitzt o last seinen Fingern treien Lavt, und wird jedem Zohover von Geschonn b und nichtizem Getuhle
duveh sene gang 2wechvodiigen Veranderuugen mel Zusatze ausserst lastig
ok aut Tact - and e dor Mk coesvmilist Manche
Anschung des Tactes so geoso mckt nebinen | oder es zeuge

Bey dieser Mode wird nelst andesn Lebeln
slaubt o Lev willhurhchen Zusatzen durle man vaan
wolid mmi von der Grosse cmmes Vatuowen . wenn »r sich beim
Yoerandern etec wcht an den Tact bindet. | Iie Componsten , deren Arheiten unter die Fineeg seloher Spirler gorathen,

2
wnd au der That sn bediuern.” Warhlich grosse: Menster i Gesang und Ltwmenten Lalten s b bei den weithan=

Bosten Zuateen puncticl Tact Wa das tactlose Spaclen von Wakung ist, wid os ohuchn yon bedachtgea Componie
steu auicis ptaadandy, 1alleut, accellciaudo cte. vad durch Fesmaten saitsam angezuigt,
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T a b

el 1l e

der gewihnlichsten Kunstwarter,

welche die Bewegung und den Charakter eines Tanstiichs, das stacke und schwache Spiclen einzelner Stellen Lestimmen,

A.

A bhattuta, nadh dem Tacte, elaentlidh nadh dem S dlaae.

A vapriccio, nad) Velteben, etne mujifalije Gulle.

Accelerandn, betmleunigend.

Adagio, lanafam ; bier und itn allen aefafliaen, irtl.
&en, trauriaea Chavafreren muf der Bortraa Fhwer
feor, die Tone mujlen mit Naddeud anacgeben und
welliq auégehalten werden,

Adgissimo fehr lﬂl’\gfﬂm.

Adirato, jornig.

Ad libitum, nad) BDelieben.

Aflettuose , con affetto, rubrend, mit Gmofindung.

Aflezione , (con) mit, ober obne Xraurtafeir,

Azttato, con agitazione , beweqt, unaeftum , unrubia.

Aila breve, (alla capells). gefgminde Taciart vou jwes
Ihetlen,

Allargandn , vergogernd.

Allegro, hurtia, munter, [ebhafte Demweauny ; ulle diefe mun:
ternt Gharaftere verlangen einen leidyren Borerayg.

Das heisst: die Tone werden hier wicht <o Kraftie, nb ht <o
pehalten als an einem Adazio zrave, Magstose, Patetico.
Pomposo u dzl. m. vorgetrsgen,

Allearetto, “mweniger munter, weniger gefdwind ald Al-
legro. N

Allezerrza, (con) mit Munterbeit.

Ally hreve, oder alla capella, beseidinet eine aeichiinde
Bewequng, iede Note nody einmabl fo gerdymind als

All'unisono, im Gintlanae,

All' ottava alta, in der Dctave hober.

Alternativa, oder alternamente, wedVelmeife.

Al rigore di tempo, nad) Strenae ded Jacres,

Amabile, amarevele, lieblich, angenehm.

Awarezza, (con) mit Betrubaif.

Amecroso, garthdy, liebreid.

Andante, in einer rubtyen Bemeauna, qleidiam achend.

Andantino, wentger gehend, etwss lancjaniee sie Au-
daute.

Auimatn, Defeelt, beberyt. belebt.

Animoso, muthia, frifd.

Aunticipatio, (BVorausnabme', (nticiniz-u),

Appassionato, ledenferattit sy,

Appogginte, unteritufi, aevtupt,

Ardito, fithn, bebecst, feiidh.

Ariose, gelangartia.

Arpeggio, (Urveagiatur), Bredung, Degliederuny.

Arsis, fdhlechte Tacttherle, Wuitace,

Assai, genug, allegro tssai, fehe munter,

Attacca subita, geidyminde einhuien, (meiter).

)
3.
Balancement, (ital, tremnla) die Bebung.
Jattimento, Jufammenfdylag (eine wal, Manier).
Bullante, {dnmmerad, d. b. (ebaaft.
Brivgn, con Brio, feurig, rauigend.
tis, groeimal.
Burlesco, pofjiclidy, fderihaft,
C.
Canon, die Ridtidnur, Regel.
C.ntabile, fmaend, fingbar.
Calando, (cal.), vernagerud (T4 afer).

in wlphabetischer Ocduuuy,

(‘.n‘rrl‘('r.;n . a r.apricrilv, nad) Mefallen', (eine Grille).
Covatine, et utedidhes GejangRuddyen.
Canranetta, ein Qieddren.

Come santa, ote verber.

Commaodo, qemadslidy, bequem.

Compracevele, gefallia, angenchm.

!
Colla parte, i) mut Pem Borteay cigtend (ctwas fdleps v

veadee).

Coda, Aubana, Juaabe.

Canerrto . ein Stud mot einer concertivenden Stimme e,

Cony mie, con grac, mit damutp.

Consonare, Wdepibiona.

Coutrapuaet, contrapunetiren, beifit 2, 3, oder mehr
imnng fegen. Der depreire Contraponct mu§ to ae
teit fepn, DAk man 2 Ziimmen cbne Sebler o B
Hatonie vermedfeln, umbibhren taung Sfad ot cr,
wenat alle 3 2 timmen unraelohet werden fornen,

Crescendo, (cresesy madiead, sunehmend, jrartcr mers
Dond.

Colla destea, mit der tedten Hand.
Colia muntea, nue der linfen Hand.

D.

Dot capo, vom Anfanae.

al seguo ol 7, vom Jeidben tis qum Sdhiufiieiden.

Devoeseindo, (decrese) abnebmend, fdmwasder werdend,

Dolee, doleemente, con dolevzaa, juf, ledhdy, anges
nefrn

Duolaroso, con dolore, fdmerchaft, webhmuthia.

Duertiments o divertisseawent . Belutiqunisind auns
nehreren Sanen betenend.

Diwuocads , (dun) vermndernd.

Didnendo, wectordiend.

Diseroto, con duerenone, mit Finfitt, oder '5!11'.?[!(‘“11:151.

Dare valte, gmetaal,

Duett, an 2:ud von 2 concertiveuden Slinuuen.

I..
Fuergia, (eon) mit Machdrad
Eapressiene, (con) auddrudseel, con esiresiione,
Zugdrud,
Eroicu, !)t!t)if\i).

mit

T

Fantasie, freics, ungebundenesd Spiel (oder Srid).

Fastoso, ﬂoI§.

Fermate, Rubejeihen, eine Haltuna.

Finale, der (ebte “Zab einer Dyper .

Fine, il fine, (das @ade) jagt den Sdhlufi cined Tons
fhacted an.

Fletle, fiehend, bittend.

Forte, (for., £}, arf.

Fortassuno, (fma., 1Y, fehe Rar?.

Fuga, ut vin Toatad, worin ane Stimme der andern
dag Thema nadakmt.

Faceoso, focuss, ¢n funeo, feurig,

Fartoso, muthead, 1oberd.

Fuvea, (U0 oy vire Xbteinote,

Fucella, oher Gpuatter wncay, 3 ﬂl{i‘n‘ﬁni" RNeten.

Fiesco, tutiy.

v
"

7
o
v
\r
v
Al

v
v

o
\u

v

o

: Ghisaicato | tanfr, qefdifeift. f

ylntale, Gty

" Lament ool ameoutos, flaghid . Blaaend.

Y Merza forte, balb jatt.

(]

Gincoso, fderibafe,

Grase, o ataernieaft mit Tarde.
Tasi, anaenerm, sardilig, mit Anmuth,

Gustosa, conpusto, i fefdmad.

Harmenie . wotflinarn™e iccorde.
dus Harmoaae fap
Blashipteumenten bov s

Giraztesn, con

Audr aedrancht man

I H Stude, welde aus (auter

Throslio, Nevrmirnng.

Loseeente D vunoesatemente,

unfduldig.
l.. i

flagend, mehmutbiy,

[aciimnse,

Lonwoente, Lozt feefie, 2, fdmadtend.

Largo, weit, geraunig, acdehnt, tolgirg eemas fangfas
tmer als Adagi, ;

Legato, edee Leto, aebunden, qefdlefe, ausaebalten,

re s legornmente fadgt vergetragen.

Lento, Lapgram

Lhistesso tempo, an eben dem Tempn oder Jeitmage.

Loen, s saue.

Lonza, e Lanae, 1« Mote, Die § Tacte ailt,

Lnanbre . oadrg . D

Lustugands, phmadyela?.

M.

Macctoen, erhaben, majftatnd

Uoiapeaey, (dbar )y, eine Tonart . weldre de
arcfie Tors bat, tempo maggiore 3ot aud) e ges
thwmdes Tompo an.

Marcato, ame borcadam Rahdrud, fo wie sf.

Marcn, WRandy, oin muthraee, fuhnes, enmunternded i
meditarindes Mok Stud, wenn i pedem Zact awvet
Shritte anactholt weden, ausgencmmen it ¢inen
Trageemantdi, Senn bier wied auf jeden Sdie an
Vhrezicl aerednet

Medesimn tempo, i chen dem Trm[m_

Meno, wentger, menn turte, weniger ﬁnrl‘.

Mensur, deirmak.

Musto, traurnia, betrubt

Meteometer, Metrounme , ift ¢eine Mafdine jue genauen
Dettommung Des Jritmages.

Minuetto, (Minuctt , Mennett) ein Tonftad fim 3 oiertel
Tacte wud ais Tany gebraudt, mdtig, geidwind,
und qefathy, aefpielt als Galanteric-

Minuett, Allezen, in Simfonien, Quartesten, aber oft fehr
adfdwinde qefpte’e. -

Mezza voce, (v mesza vocer), it halber Ztimme.

Maggioie.

Minaccioso, minacevole, Drobend.

M, (e furgerte) ciue halte Tactnete.

Minore, ™t Hemere (namlid Tact) gegt eine moll Ton-
art an,

Aodvit mdfiag

Modas, Senari. 1

Molte, viel, (fehr) Adaggio molte, fehe (angfam.
Moncchord, (Ginfaiter) en Jaftrument mit etnec Saite.
Monotome,, Gintonigtert.

Maorenda, (mor.) ite-bend.

Muto, Beweaung, con moto, mit Bewegung.

Mussa, Beberyt.

Moumnent, Je¢itmof§.

Musette, ¢in Jonttud, welches eine etwas fanafome Des
wequng hat. TWeil dec Thacalter maw, fanft und yes
fallig 11, fo wmufi der Vortrag fehr {dmerdel 1D und
qefdhlerit Yenn

N.

© Nan tanto. nicht fo (ju) febr

Non troppe, nedt qu vl
Novemnle, ¢ine Ftaur von g Ncten.
(R
Oblizato . nethwendia, hervorjtedend.
Octava, ane Rethe von 8 Tonen.
Cumverture . Ginleituna . Srofinung eined Concerts, Oper
odecBaflars, weldye demCharatter Des@angen entrprit.

pP.

Pacsacaglio . ( Passaraille) , ein Tonitad in 7 Tacte,
defien haratter garthdh und etwas eenfthaft ift.

Passepied, vin frameiifbes Tansiiud in 3 oder “/; Tacs
te, weldhes mit dem Mennett preles gemein bhat; der
Bocteaa mufb leidrtenn,

Partie, (Suiten) beltehen aus ¢i cer Jolge mebrerer Z tude,
Passagio. (Passaze) cine Reibe von Ieonen, vie aus
verfdicdenen Figquren beftehen . .
Pastorello, (Pastorale) bivtenmdfia; ftebt aewcbnlid /g
Tact. Hat einen anaenchmen Lindhdven Charalter.
Patetico , feicelidy, nadgdrudlid), m:t einer acmiifen Gros

fie v, Dat.
Perdenda, (prrul.) fidy vevlterend.
Pesante, fdnverfitiia.
Piacevole, qefalfia.
Piana, (p) fdhwad, fetfe.
Piunissimo, (pp.) fepr fdwady.
Pietoso, mitlaida . theilnchment.
P, mebe, piuallegro, mehr buctig,

Poco. weniq , poco adagio, wenig fangfont.
Delacea, (Polonaise) , ¢in poblnifder JNationaltans
', Tact, von feicrlidy grawtinfhem Chaaltes,

Pamposo , pradbtig, feiectidy, mee vollem Xoue.

Poi, ‘o) und brevauf, Poi segue, hierauf tolgt.
Porte de voix, (frany.) Borfaldae. .
Prelndinm, Bocfpict; hat mut dev Fantasie vieled gemein.
Presto, gefdwind , Prestissimo fehe gefdomd.

Q.
Quasi, fait , beinabe , 3. 2. Andante, quasi Allegretto,
aehend. faft e wentg gefdind. .
Quattro, Quartctt, ein Tonfit, weldes aus i Caupthum:
men belteht. .

OQuutolr, eine Fiaue von 5 oten. . i
Quintett, (Quintonr), emt Stud mit 5 Hauptftimmen.
R.

Rallentando, (tard., ritacd. ), anhaltend, etwas fang-
rames.

L]
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Tabelle der in der Musik gewihnlichsten Kunstworter,

Methode | das Pianoforte rein zn stimmen.

Recitativo, tpredende Mufit ohne Tact.

Figaudon, c tieines Tenttud in €. Lact, teifen Gl
vairer froblidy, und der Lortrag lead)t jepn muf.

Rinforsnado, (rinf) verftartend,

Risoluto, enttdiiofien. beberst.

s ato, munter, lcbhaje, aufgerwedt.

Ripicuo, vell, ausgefuilt.

Atenondo, vergeaenid.

Kitornello, Wortprel, (Perieden) (frang. Ritvwrnell)

Riverso, { Roversein, ocer al reversein ) (Qeciber man
ot Studon, weldye 0as Graemtbumiidie baben, baff man
fic verbebut; D, b, vers und cudivares tpiclen fann.,

Romance, ift ein Tonftud, weldieé cine anfade, geta
lanfte, naive Meicdie bot, Ler weidier fidy der Sieeier

aller awtllfuriidien Manteren  und Julae entbal:
ten mut, -
Rowde , (Kiondean) Jrebelitied, worinm cin furger Have:iah

von ctnem gartiien, muntern, tandeinden to. Cravafter
gum Grande legt, o weldyen das Thema ot weeder:
bole wire.

Roulude, aine Reihe von gefdwinden Tonen.

S.

Sarthande, etwat {angfamer, ein franifdier Tang in '/

e/, Tact; hat anen ernfthafren mut uice eor:
tundenen (Caavatrer,

Scala, Jozletter (Franjofiidy vohictle).

Seemenda, (seem ) abnebmend.

Sclictzando | sehierzo, scherzosn, fderibaft, tandefnd.

Scrdiay, trer, unaebunden, mebre qeftefen als aevdleife

Sogue, siegue, es folgt, ¢ V. segue da zda parte, e
foiar Der 2te Theil.

Semitcuimn modi, $eitten, obder die qrofe Septime.

Scupre, allegerr, scrapre piano, teftandig 1dnad.

Senza ormonenti, ehne QBerdtanngen,

Senza tempo, 15,4 chne Juct.

Se prace, wenn s beliebt.

Septunolen. Frqueen von 5 Moten.

Sercuada, Nadtmufit, enthaliet mehrere State, welde
einen anfadyen, ungebunijiclten, gefiliigen Charakrer ha:
ben follen.

Serioso, cenfthaft, naddrudiid.

Seatolen, eine Fraur von 6 Noten,

Sforzando, (. f2.) ftact . mt Gervalt vorgetragen,
beiicteefid) nur auf die Note, vwobe es feht,

Si tuce, man fdweiae (vaufire),

Si replica, man wiederhole.

Sisoelti, (s.v ) man wende gefdivind wm.

Sicilinn , nady Ast cines ficiiwanuden Sdhafertanied,
frat %70 Tact, wied (hmeidielnd, in guomabigter Derve:
auny vorgetraacn.

Sintouia, ift ein aug Trei oder vier Sapen beftehendes .
arofics, ftltnlmt:, pradtiaed Juftrummmmud

Sitnstra, (v ) e bnke Hand.

Sin il (sino ol Do) bie que Starte.

S rearddo, (o) fterbend, nad un® nady fdwider.

Suavicne, wuthend (L3UD und greler Vortray).

Soave, soavemente, leblich.

Sulfey felmifteen, nady den befannten Snlben, do,
re,mt, la sol, l.n,\i_(lnej. W.ter Satfeggicren vorteht man
aut dem Puanoforte, fidg im Zpulen 1dhweree Stelien,
u. vgl. uben.

Sula, alletn, solo find alle Stellen, welde von einer
Sauptfimme allon ausaefubet werden, webet die ub.
vigen Jnitrumente nur jur Bealetung miepeelen.,

Sourte, vin aus 3 bie 4 Sagen beitehpendes Sud,

Sostenvts, getragen, O 1. mit ausachaltenen Ionen,

Satto vece, mit letfer Ztmme, folgud tdhmad,

Sprecate, Dentlich, nett von einander abgaiondert.

Spiritoss (con spinto), (it Feaer; feuciy, Hipty.

Stacedtn, fury, abgeftogen.

Stretto enyg, dag teqenthril on Largn,

Strngendo gl tempo, Pas Tempe 1t angiehend
nedh) wady geidnwimder b osum Lo,

T.

Fanto, fo fehr, won tante, nidt {0 febe

Pardauda, anbafesnd, jaudernd,

Fempestoso, tem.td, hefrg.

nipe, 3, « tempo, ame Lacte.

mpo o, ﬂlhll Jemate,

Trmln tuodto . \\l‘[\l_)ll. v ;urmaF Gemeralidh eer:
ftelt man daruiter crne dre von Verkirjung vod Lo
fonqerura $or Yoten, oder et Verruden ovrieiten.

Venera, con tenetosoa, vactiody, vubeeno, woid),

Toont ) avbaiten, asi gebalton.

Levzdecim e Saqurven 13 Noten.

Torrett, wela o e tizeaden Ztinmen Seliebt.

Thema, Daustk,

Focead o etne W Fantuasie,

Frangmlbane nte ey, aedafien,

I'temblement ("’u” ) Tuiler.

{'remolo, Die hanyg.

Uiappe, achr, non troppo, nidt ju febr

Fatt, alleyutammen,

u.

. und

T

Ok

Un poco, tin roenig.

V.
Variazione, (Variation) Berdnderungen,
Vandeville, Cein frangoii-dyes Woltsgatfenlied).
Valvie, fdynell , Vileissimo, fetye fdynel.
Verte, umweuden,
Vigorosn vigorosamente
Villanilla, emm Bauernlied.
Vivace, vivo, vivesra, lebbaft,
Vivacissimo, dugerft tebhafr,
Vivacita . (conj mit Yebhafti Peit.
Vulti subito, gefdsmind, mit Lebhaftigfeit umgelebut.

7.

Zeloso, con zela, tifeig, mit Eifer.

ftart, nadveudlidy, Praftia.
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! lichheit dazu.

" sehiechten Summer fiie Lohin haben kano;

Methode, das Pianoforte rein zu stimmen.

Der theoretische Musiker weiss, dass ausser einem ZGusserst gebildeten und feinen Ohre, cine
genaue, viel Studim ertodernde Bekanntschalt mit unserm Tonsysteme und der Temperatur dazuge-
hiiet, ein Clavier oder Fortepiano wirklich rein zn stimmen, so dass alle Tounarten einander ghach
sind, Teh habe schon manchen gebildeten und delicaten Pianofortespieler dariiber klagen hisren, dass
er Niemand findeg kisnne , der thm sein Instrument zu Dank zu stimmen wiisste. In manchor be-
deutenden Stadt sind unter den Fiinfzigen und Huaderten, die Instrumente fic Lohn stimmen,
vielleicht nur w enige, weld ‘he diess Geselvift nach rie hln'--'n Grundsitern, und folghich so wie ey seyn
muss, zu verrichten im Stande sind. Viele besitzen mrhl cinmal die nithige mechanisehe Gesehick-
Man hat oft einen Stimmbhammer. der den Wiehel nur an der Sprtze fasst, start dass
er ganz tiel greden sollte, uod schwaokt beim Dreehen welches mit fester Heod geschehen muss,
hin und hier. Dadurch swerden nach und nach die Wirbelliicher so ausgedrelin, dass die Wirhel mecht

" wachre fest genug stehien, und das Tostroment gar heine Stunmuong mche halven baon

Da dessernungeachiet ot Talle cintreten , i welchen man fiir den Augenblich nicht einmal eciuea
so gehirt es an den wichtigsten Ertodermscen, selbst stim-
wen za tercen. Die lerchieste und doch anch sicherste Methode | ein Claviermstiament gleich schwe-
bend zo tempericen st {olzende — el feines und auch mnsikalisch gebddetes Ohr vorausgesetsr
Man stimmie zuerst das eingestrichene o ) nach ciner Wiener Stimmgabel , mit seiner en-
dann zum Kleinen o die grosse T

Jo Sind die grossen Ferzen vBllig rein — und ob sie es sind,

13
tern Octaven dem kleinen o
angenomuzen ward s die grosse Ters

rz en . zo diesemn efs, welches als ces

Lemerht nean leachr,s denn das 0 miuss zawisehen des | oder eis und o so gestimmmt seyn, dass die
grosse Derz ddes — ets’— fviollig eben so rein st als die grosse Terz /00 —. Bei den grossen Ter-
zen hat wman 2 luulm«lu e, d,x\; man jede elwas diber >uh schweben Lisst do i, man stimmit v uin

Verhaltssen 50 4 siehen sollten, dann stimme
Die Quinten wiiissen etwas unter sich schweben,
0h man

cals ste oach alieen natiirlichen
die Quinte hoete.
Fst man bis zu diesenn oo als Quinte vom fis gekommen: so untersuche man erst,
Man schlage oamlich das zuerst gostiomin-

crroawermges heéher

man zu a Jwe Quinte e mm ¢
ni h’ '_{"lt'Ml ll.lh"— nin hl IAl lxm 1) ullvr PAY) Ilr'( ey nul('n Sey.

te s diesem zolezt gestimmten Jgoan. wo es sich deno gleich zeigen muss, ob und wie man ge-
fehit habe. Hat man gefehlt, so st es nitlug, bis zum ¢ zunick zu gehien, und die Quinten so lange

" 2u verbessern, bis das Goozum 5 ganz rein stimmit.

2) Nun fange man abermals anvon e, i, und fis die grossen Terzen za stimmen, wie es vorher
beia geschah, wie man die ganze Verfshrangsart almrh.mliulu‘r i lolgenden Noten - Bciapiclc findet :
‘ 2)

_“J_;b ._.‘___

"f’r““

- j —p—e
r —o— .——— —t r
|

Bei 2) miissen nur die grossen Terzen, (besonders muss auch der durch beide Versetzungszeichen
bemerkte Ton, numlich gis, as. u. s, w.) genau wieder so wie, im Anlange bei a. t'ingt'ilimmt wer-
den. Ist dies geschivhen . so lahre man fort das Instrument durch Octaven vollends rein zu stimmen,
Diese hurze Anleitung st it Hiilfe eines guten Gehisrs—um reie stinmen zu lernen hinlinglich genug,
Wer miehe U nle-vruhl von der ‘Temperatur ond Stmmen zu haben wiinscht, der lese dn' Schnl-
ten von &' Alambert, Sulzer, Kirnberger, Marpury, Kousseau, Neidhardt,
Werkmeister, Fritze, Sorge, Miller u. a. m,

Seiten eines jeden Tons reclit rein in sich <elbat ( gezen cinander oder im Finklanze)
Thesves leschiter 2o lumqun. mis man cinen Dampter,
Sl

¢y Varzuzhich muss man die 2 ader 3
abammen anclem o sanstniemals eme wate Quinte dazn hover Kann
(Dusrep o Sasmbheddy denvon Hedz it Leder uneranzen, duzsischen stocken, damit die ung gertunmte derle gedumpit wind

Nothital] sy cin uber enandor gebrochenes Ravtcablatt die Dienste tha,

L
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oder kurze Anwcisung, aus jedem Accord in alle dur - wnd moll- Tonarten aufl die kiirzeste
Weise nach den Regeln des Generalbasses auszuweichen.

Fs gibt drei chromatische ader verminderte Septimen - Accorde welche aus 3 kleinen iiber
einander gesetzten Terzen, nimlich, der klewen Terz, verminderten Quinte, und der verminderten

Septime bestehen, wie hier zu erschen:

Mit diesen Accorden kisnnen wir durch die enharmonische (*) Behandlung auf die mannigful-
tuste Weise in alle nur migliche ‘Tine ausweichen:

1) Wenn man einen dieser 4 Tine, aus welchen der Accord bestebt, um vcinen halben Ton
herabsetzt, wihrend man drer Tone dessetben waverriieckt Hegen Lisst.

2) Wenn man 3 Tiéne dieses Accords zugleich um einen halben Ton erhoht, swilirend des
41 seine Stelle behilt

3) Wenn man mit 3 Tinen zusammen einen halben Ton heruntergeht, wihrend man den
4ten Diegen ldsst.

4) Wenn man den ganzen Accord entwveder cinen halben Ton steigen oder fallen Tist, und
dinn wie bei Nro. 1 procedirt.

9> Wenn man denselben in den Quartsext - Accord aufloset.

1te Gattung , wobei man einen dieser 4 Tone, aus welchen der Aecord besteht, um cinen
hatben Ton herabsetzt, wihrend man 3 Tone desselben unverriickt Liegen lasst,
N ]

Fage T -
20 .= o *gg:f = -
e T = A prng S P— AT v T
| I = ~ ! ==
Hoaoll ader dur A~ iy medl Jua m b
e e e e e fe—
. — -4 -4 :‘ ~ .: -
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2te Gattung, wober man 3 Tine dicses Aecords zaglewh win eroen hllen Ton erbiohr,
wihrend der 4te seine Stelle hebvilt Vevinderengen oicht andees o ol darch
seie Verwechslongen und Umkeheongen erreachen, Der Liegen blabende Ton st jodes Ml die
Quinte des folgenden Accords z. B.

“H'I’ L’]\'-v‘l\ \i‘]l (};"
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3te Gattung, wobei man mit 3 Tinen zugleich einen halben Ton heruntergeht, wihrend
man den 4ten liegen Lisst : durch diese Fortschreitung ethalten wir eine Dissonanz, weldhe uas
die Aullisung in den znnachst unterwirts liegenden verminderten Septimen - Accord gestatter,

 —

¢*) Unter l"'.nh'urmnni- versteht man die verschirdenen Benennungen eines urd deseelben Tanes Nachiictwahl zn meken, dass
man mit Versetzung der Accarde gar wimpehen honne. Aul dem Fanodote Khinat e ettt vder C—

: bk, ob wan i
e—g~—au nimmt. Abes der Ton b tuhit 1n eine ganz andeve Tonleiter, als dee Ton ais

(**) Obgleich tilllgl?‘rohlv'”(’l' dicse hrirliche Auswichuny im strengen St omcht cabicen wedivn oo hat doch unser unster b
licher Mozartin seinen Legnien (Nro. O Cunlutatis etc.) bewieser, duss are besoudars Ldaot e bt

g
+

Ass vinen ganzen Yon fudle,
re " B IR Tt It Ity R 3 ‘
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e ] s teck o || g g he—a !l bes-
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3 Wenu der Bass Lieg oo blibt,
()T s “1
Sjme ey LD
- f‘

welcher uns. wenn wir thm oach des Nonw der eesten Gattung der Auswci..hung bel andeln, in
4 'Tonarten leitet,

i <
=
| =

ate Gattiny . wobel man den ganzen Accord entweder um einen halben Ton steigen oder
fallen Lasats und dann wae bee Neoo o procedit . da man mehrere veamn, Septimen - Accarde
hioter cinander ohoe Vorhereituog anschlagen kano , so gibt uns das chenfalls e schre leich-
tes Mittel ao die Hand, jede "Tonart sehoell za ervechen,

o

- 7:,“, L

wobet man deo verm. Septimen - Accord in den Quartsext - Accord anflist.
die g Auliisong und hann aul 3 Wegen erreicht swerden. 1) Wenn
Fatben Fea stegt. 200 Wenn der Bass emen ganzen ‘Por L und 3) Wena

bleabin, e web biem Falle man aber sogleich o den reineo Avcord resolvirt,

:’)ll' ’:‘vl//:‘(!.".; .
Diecrs st

der Bass vinen

goeviohalichsre

dier Bass Liegen

13 Wenn der Boce cnon Lalhien Toge ctoast
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L nicht zu weithinfig zu werden . ward bei diesen 5 Gattungen der Aunsweichung der er-
ste chrowatiche Accord ois, e, b. g zum Muster genommen , und die andern beiden den
Schiilern zum eigenen Nachdenken iiberlassen.

Will man nun aus derTouart, in welcher man gespielt hat, geschwind in eine andere iiber-
gehen @ so st folgende Regel: . .

Man suche die Quarte desjenigen Tones, in den man gehen will, z. B. man wollte vom To-
necin denTon as—,s0 muss man die Quarte von us suchen, diese ist also des. Dieses des od, cifs

1) Cadena von C nach As. 2) Cadenr von € nach Fis,

—_— A I SRS A
=T ?E,f:k,*’;j;ﬁ;jbf?f;
@ = _bggét;% .
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muss nun in einem der drei chromatischen Accorde liegen. Des und cis sind unharmonische Inter-
vallen, die nur auf dem Papiere vorkommen ., hat man also die Quarte von d-m T'one, in den
man gehen will, so nchme man die Tone, welche zu des {oder ¢y gehoren zusatmmen . und
wihle einen davon zam Bass oder Grundton, nithmlich B—¢—g—des: dieses ist also der gedachite
chromatische Accord ; wann man diesen hat , so muss eine der 4 Auflosungen dieses Accord<n das
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Anmerhiung:

Dass vorstehende Modulationsregeln nicht fiir die Anfinger der ercten Klasse gehiren, wird, ohne mein Bemerken, jeder Lehrer selbst einsehen; dass sie aber dem etwas gebildeten Schii-

ler, als auch angehenden Componisten, in mehr als aner osicht, nicht zum unbedeutenden Vorthale dienen hénnen, wird die Erlahrung besisugen,
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